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শ্রীবুক্তা কনকজত। দত্ত 


বর্তমান সংস্করণে পূর্বসংস্করণের কোনো কোনো অংশের পরিবর্তন ও 
গরিবর্ধন ঘটেছে। 

বন্ধুবর ডক্টর অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় ও অধ্যাপক হরিদাস মুখোপাধ্যায়ের 
কয়েকটি পরামর্শ এই সুত্রে কৃতজ্ঞতার সঙ্গে স্মরণ করি। 

আমার অধ্যাপক ডক্টর সুকুমার সেন মহাশয়ের সন্গেহ আমুকুল্য ব্যতিরেকে 
এ আলোচন। হয়তে| সম্ভবই হোতে। না, এই স্থত্রে সে-কথাও পুনর্বার স্বীকার্য। 

রবীনত্র-সমকালীন কবিদের যে বিচিত্র সন্ধান ও সামর্থ্যের ধারায় সত্যেন্র 
নাথের আবির্ভাব ঘটেছিল, ইতিমধ্যে সেই ধারা সম্বন্ধে অপেক্ষাকৃত বিদ্কৃত 
আলোচন! করেছি “কবিতার বিচিত্র-কথা' বইখানিতে । সত্যেন্্রনাথ সম্বন্ধে 
এই আলোচন| ছাপা হবার পরে কুমুদরপ্রন মল্লিক, গ্রমথ চৌধুরী, দ্বিজেন্দ্রলাল 
রায়, যতী্্রনাথ সেনগুপ্ত, মোহিতলাল মন্ডুমদার ইত্যাদি কবিদের সম্বন্ধে ধারা 
বিত্ত আলোচন! করেছেন, এই হ্ত্রে কবিতাচুরাগী সহযোগী বন্ধুবোধে তাঁদের 
প্রেত্বের কথা স্বভাবতঃই মনে পড়ছে। 
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কথার 


তুমি বঙ্গ ভারতীর তন্ত্রীপরে 

একটি অপূর্ব তন্ত্র এসেছিলে পরাবার তরে । 

সে তন্ত্র হয়েছে বাধা ; আজ হতে বাণীর উত্সবে 

তোমার আপন মুর কখনো ধ্বনিবে মন্দ্ররবে, 

কখনো মণ্চুল গুঞ্জরণে। "রবীন্দ্রনাথ 


মত্যেনরনাথের মৃত্যুর পরে গ্রমিদ্ধ একটি কবিতায় রবীন্তরনাথ তার সম্পর্কে 
অনেক প্রশংসার কথা লিখেছিলেন । সেই কবিত! শ্মরণ করে এই আলোচন! 
গুরু হলো। রবীন্দ্রনাথের গ্রতিভার দীপ্তিতে সে-যুগে অন্যান্য কবির অস্তিত্ব 
কতকটা৷ স্নান হয়ে গিয়েছিল। করুণানিধান বন্দ্যোপাধায় (১৮৭৭-১৯৫৫ ), 
বতীন্দ্রমোহুন বাগচী ( ১৮৭৮-১৯৪৮ ), কুমুদরঞ্জন মল্লিক (জন্ম ১৮৮২), যতীন্ত্রনাথ 
সেনগুপ্ত (১৮৮৭-১৯৫৪ ), কিরণধন চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৮৭-১৯৩১), মোহিতলাল 
মজুমদার (১৮৮৮১৯৫২), কালিদাস রায় (জন্ম ১৮৮৯) প্রভৃতি রবীন্দর- 
কালীন কবিদের বিষয়ে পাঠক-সমাজজে পর্যালোচনার উতমাহ জীগেনি 
বিশেষ। রবীন্দ্রনাথের কাব্যরীতি সঙ্ঞানে বেশ কিছু পরিমাণে এড়িয়ে 
গিয়েছিলেন বলেই কাজী নজরুল ইম্লামের (জন্ম ১৮৯৪) স্বাতত্ত্য কিছু 
লোকের শ্রতিগম্য হয়েছিল। 

যতীন্ত্রনাথ ও নজরুল সম্বন্ধে বিচার-বিঙ্লেষণের ব্যাপক গ্রয়ান অপেক্ষাকৃত 
আধুনিক ব্যাপার । নমকালীন বর্ষীয়ান কবিদের মধ্যে দ্বিজেন্্াথ ঠাকুর 
( ১৮৩০-১৯২৬)) বিহারীলাল চক্রবর্তী (১৮৩৫-১৮৯৪ ), অক্গয়চন্্ চৌধুরী 
( ১৮৫০-১৮৯৮), দেবেন্দ্রনাথ সেন (১৮৫৮-১৯২৭), অক্ষয়কুমার বড়াল 
(১৮৬৫-১৯১৮ ) এবং আরো কারে! কারে নাম রবীন্ত্রনাথের নানান রচনায় 
ছড়িয়ে আছে। বঙ্িম-যুগ্রশেষের বৈদগ্ধ্ের প্রতিনিধি এবং নিঞ্জের যৌবন- 
কালের বন্ধু কবি প্রিয়নাথ সেনকে (১৮৫৪-১৯১৬) তিনি “সাহিত্যের 
সাত সমুদ্রের নাবিক' বলে ন্মরণ করেছিলেন। 'জীবনম্বতি'-তে অন্দর 


২ সত্যেন নাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরূপ 


চৌধুরীর 'উদাসিনী+ (১৮৭৪ ) কাব্যের উল্লেখ আছে। বিহারীলাল সম্পর্কে 
তার আলোচনা সর্ববিদিত | অল্প বয়সে 'অবোধবন্ধু'-পত্রিকায় বিহ্ারীলালের 
কবিতার সঙ্গে তার গ্রথম পরিচয় হয়েছিল । “€জীবনস্বতি'-তে তিনি 
লিখেছি লেন-__ 
ঠাহার সেই সব কবিতা সরল বাঁশির সুরে আমার মনের মধ্যে মাঠের এবং 
বনের গান বাজাইয় তুলিত। 


সারদাচরণ মিত্র এবং অক্ষয়চন্ত্র সরকার পুরোনো বাংলা! কবিতার যে 
প্রসিদ্ধ সংকলন প্রকাঁশ করেছিলেন, সেগুলি তাঁর খুবই প্রিষ্ন ছিল। প্রাচীন 
বাংল! কাব্যের অন্যান অঞ্চলেও তার অনুরাগ কম ছিল না। ১৩১৭ সালের 
প্রবাসী'-তে লালন ফকিরের গান ছাপ হয় তারই উৎসাহে । “জীবনম্বতি-তে 
অক্ষয়চন্ত্র চৌধুরী সম্বন্ধে এই সন্তব্য পাওয়া! যায়-_ 

্‌ _ রচনা সন্ধে তাহার ক্ষমতার যেমন প্রাচুষ তেমনি উদাসীন ছিল ।.**সাহিভা 
ভোগের অকৃত্রিম উৎসাহ সাহিতো প্ডিত্যের চেয়ে অনেক বেশি ছুর্লত । অক্ষয়বাবুর 

সেই অপধাপ্ত উৎসাহ আমাদের সাহিত্যবোধ-শক্তিকে সচেতন করিয়া তুলিত। 


সেই বইয়ের মধ্যেই জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুরের বিষয়ে লেখ। হয়েছিল-_ 


সাহিতোর শিক্ষায় ভাবের চর্চায় বাল্যকাল হইতে জোতিদাদা আমার প্রধান 
গসহায ছিলেন । 


আবার, দ্বিজেন্দ্রনাথের 'ন্বপ্রপ্রয়াণ সম্বন্ধে তিনি বলেছিলেন-- 


ন্বপ্রপ্রয়াণ যেন একটা রূপকের অপরূপ রাজপ্রামাদ। তাহার কত রকমের 
কক্ষ, গবাক্গ, চিত্র, মুতি ও কারুনৈপুণ্য। তাহার মহলগুলিও বিচিত্র। তাহার 
চারিদিকের বাগানবাড়িতে কত ক্রীড়াশৈল, কত ফোয়ারা, কত নিকুগ্জী, কত লতাবিতান। 

ইহার মধ্যে কেবল ভাবের প্রাচুষ নহে, রচনার বিপুল বিচিত্রতা আছে। 
প্রভাত সংগীত-এর প্রথম সংস্করণে (১৮৮৩) “নিঝ'রের স্বপ্রভঙ্গ” কবিতাটির 
সঙ্গে “ভারতী”-তে প্রকাশিত অন্য়চন্দ্র চৌধুরীর “অভিমানিনী নির্ঝরিণী, 

নামে একটি কবিতা! ছাপা হয়েছিল । 

বাংল। ১৩১৩ থেকে ১৩১৬-র মধ্যে (১৯০৬-১৯০৯) দ্বিজেন্দ্রলাল ও 
রবীন্দ্রনাথের অন্ুরাগীদলের দ্বিধা-বিভক্ত দুই শাখার ্লেষকটাক্ষতাড়িত 
বাদপ্রতিবাদে সেকালের পত্র-পত্রিকা যদিও কণ্টকিত হয়ে উঠেছিল, 
তবু, ব্যঙ্-পরিহাসের লুদক্ষ কবি হিসেবে দ্বিজেন্ত্রলালের সামর্থ্য স্বীকার 


কথার তত 


করতে রবীন্দ্রনাথ কখনই কুষ্ঠ! বোধ করেন নি। ছিলেজুলালের 'আধাড়ে' এ্রবং 
“মন্ত্র সম্পর্কে অবিমিশ্র না-হলেও আংশিক প্রশংসাই তিনি করে গেছেন১ | 
দ্বিজেন্রলালের মৃত্যুর পরে ১৯১৫-র অক্টোবর মাসে তার 'আলেখ্য' থেকে 
“নূতন মাতা” কবিতাটির ইংরেজি অনুবাদ করে প্রমথ চৌধুরীর কাছে তিনিই 
পাঠিয়ে দিয়েছিলেন । এ একই লেফাপায় দেবেস্রনাথ সেনের 'অশোক গুচ্ছ” 
'থেকে "যুবতীর হাসি এবং “সোহাগিনী ইথে তোর এত অভিমান” কবিতা 
ছুটির অঙ্গুবাদ পৌছেছিল। সেই চিঠি এবং অন্ুবাদত্রদ়ী বর্তমানে বিশ্বভারতী 
গ্রস্থালয়ের “চিঠিপত্র” পঞ্চম থণ্ডে সংরক্ষিত আছে৷. দেবেন্দ্রনাথ সেনকে 
রবীন্দ্রনাথ “কবিভ্রাতা” বলে অভিনন্দন জানিয়েছিলেন ; ১৩১৩ সালে 
যতীন্রমোহনের “লেখা-র কবিতাগুলি গ্রন্থীকারে ছাপা হবার আগে সেগুলি 
তিনি দেখে দিয়েছিলেন এবং ১৮৯৪ সালের জানুয়ারি মাসে প্রকাশিত 
“সোনার তরী” বইখানি তারই নামে উৎসর্গ কর! হয়েছিল । আবার “মাল” 
নামে নব্য রোম্যান্সের নায়িকা নীরজা রোগশঘ্যায় শুয়ে ব্যাকুল হয়ে ক্বামী 
আদিতাকে বলেছেন, “এইবার আলো জালাও ! আমাকে পড়ে শোনাও 
অক্ষয় বড়ালের এবা”।২ “মালঞ্চ+ যখন ছাপা হয়, তার অল্পকাল আগে 
১৯৩২-এর ১১ই ফেব্রুয়ারি মহাত্মা! গান্ধীর সম্পাদনায় “হরিজন নামে যে 
ইংরেজি পত্রিকা! বেরিয়েছিল, তারই প্রথম সংখ্যার জন্যে রবীন্দ্রনাথ সত্তর 
নাথের “মেথর কবিতাটির ইংরেজি অনুবাদ পাঠিয়েছিলেন। তার 
[1016 08067205এর মধ্যেও সত্যেন্্রনাথের একাধিক কবিতার অনুবাদ 
ছাপা হয়েছে । একদিকে রবীন্দ্রনাথ, অন্তদ্দিকে অন্যান্ত কবিদের গোষ্ঠী- 
এই ছুই পক্ষের পঃরম্পরিক বা 'মন্যোন্ট (0246691) সংম্পর্শের বিশেষত্ব বুঝতে 
হলে এই পর্বের উল্লেখযোগ্য কবিদের সাধনার ইতিহাস দরকার । 


১৮৮২ স্রীষ্টাব্দের ১২ই ফেব্রুয়ারি (৩* মাঘ ১২৮৮, শনিবার), নিমত৷ গ্রামে 
কবি সত্যেন্্রনাথ দত্ত জন্মগ্রহণ করেন। ১৯০৯ খ্রীষ্টাবে তার প্রথম কবিতার 
বই “সবিতা” ছাপা হয়। ৪১ বছর বয়সে, ১৯২২ লালের ২৫-এ জুন তার 
তিরোধান ঘটে। সর্বসমেত তার চোদ্দখানি কাব্যগ্রন্থের মধ্যে আমুফকালের 





১। *আধুনিক সাহিত্য" £ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর | 
২। 'মালধচ' £ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর (১*ম অধ্যায়) । 


: সত্যোন্ত্রনাখ দত্তের কবিতা ও কাব্যরূপ 


মধ্যে বারোখানি এবং মৃত্যুর পরে অগ্ঠ ছু'খানি প্রকাশিত হয়।* এন্ছাড়া ননী 

' কিছু গপ্ভ এবং নাটযগ্রস্থও লিখেছিলেন। 
[.. (মুষ্টিমের ভালে! কবিতার সঙ্গে ধ্বনিময় অজ্জন্্র প্ধ মিলে মিশে রাধার 
হয়ে সত্যেন্্নাথের রচনাবলীর কলেবর যে-পরিমাণে বাড়িয়েছে, তীর কাব্যের 
সর্বত্র রসের নিবিড়তা ঘটে নি সে-অনগপাতে। তাহলেও তার প্রভাবে 
অপুমাত্র আকৃষ্ট হননি, এমন সমকালীন কবির সংখ্যাও নগণ্য) বর্ষীয়ান, 
সাহিত্য-সাধকদের প্রীতি আকর্ষণে তিনি সমর্থ হয়েছিলেন । আবার,উত্তরবর্তী, 
কবিগোষ্ঠীও কতকটা সমান উৎসাহে তার দক্ষতা স্বীকার করতে বাধ্য 
হয়েছেন। একালের গ্রতিঠিত বাঙালী কবিদের মধ্যে সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের, 
প্রথম দিকের কয়েকটি কবিতার ছন্দোনৈপুণ্য দেখে এক সময়ে তার 
সমালোচকদের মধ্যে কেউ কেউ ছু'জনের নাম একই সঙ্গে স্মরণ করেছিলেন ।« 
সত্যেন্রনাথের গ্রসঙ্গের বৈশিষ্ট্য, ছন্দের বৈচিত্র্য ইত্যাদি গুণ লক্ষ্য করে 
ডক্টর সুকুমার সেন তার “বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস” বইথানির তৃতীয় 

থণ্ডে লিথেছেন-__ 

সত্যেন্্নাথের কবিপ্রকৃতির মধ্যে বিজ্ঞানী বুদ্ধির অংশ ছিল প্রবল। তাই তাহার 
কবিতা যত তথ্যবহুল তত ভাবগভীর নয়। মানব-সংসারের জ্ঞানভাগারের সকল, 
সামগ্রীর প্রতিই কবির যে সজাগ কৌতুহল ছিল তাহার পরিচয় তাহার কাব্যে সর্বত্র 
পাই, তা সে বৈদিক শৃক্তই হউক আর আধুনিক ভাষাবিজ্ঞানই হউক ! ভারতের 
প্রাচীন ইতিহাসের প্রতি তাহার বিশেষ আকর্ষণ ছিল। ইহার ফলে আমরা তাহার 
চমৎকার গাথা-কবিতাগুলি পাইয়াছি। ইহার ইঙ্গিত কবি পাইয়াছিলেন সতীশচন্্ 
রায়ের রচনায় | সত্যেক্রনাথের বিশেষ কৌতুহল ছিল শব্দচয়নে। তৎসম, তদ্ভব 
ও দেশী-সর্ববিধ পরিচিত ও অপরিচিত শব্দের ব্যবহারে তিনি যে হুঃসাহসিক 
সার্থকতা দেখাইয়াছিলেন তাহা৷ পরবর্তী কবিদের নুতন পথ দেখাইয়াছে। রবীন্দ্রনাথের 


৩। সবিতা [১৯০৮]; সন্ধিক্ষণ [১৯০৫ ]) বেখু ও বীণা [ ১৯০৬]; হোমশিখা 
[ ১৯০৭]; তীর্থদলিল [ ১৯৮]; তীর্থরেণু [১৯১০ ]; ফুলের ফসল [ ১৯১১]; কুছ ও 
কেক] [ ১৯১২ ]; তুলির লিখন [ ১৯১৪ ]; মণিমপ্রধা [ ১৯১৫]; অভ্রআবীর [১৯১৬]; 
হসস্তিকা [ ১৯১৭ ]। 
মৃত্যুর পরে প্রকাশিত *_বেল! শেষের গান [১৯২৩]; বিদায় আরতি [ ১৯২৪ ]1 
এই কর়খানি ছাড়া ১৯৩*-এ তার নির্বাচিত কবিতা-সংগ্রহ “কাব্য সঞ্চয়ন' এবং ১৯৪৫-এ 
“সত্যেন্রনাথের শিশুকবিতা” নামে আর একটি সংকলন-গ্রন্থ ছাপ! হুয়। 
উ। 4১0 4১06 0৫ 0660. 0285৪স্পবুদ্ধদেব বহু * পৃষ্ঠা ৪৯ (১৯৪৮)। 


কথার গু 


অনুসরণ করিয়া! সত্যেন্রনাথ বাংলা ছন্দে নৃতন নূতন বঙ্কার তুলিয়াছেদ। এই 
ছন্দোবৈচিত্র্য এবং ছন্দোনৈপুণ্য বাংল! কাব্যে তাহার বিশিষ্ট দান 1৫ 
“আধুনিক বাংল! সাহিত্য, (১৩৫৩) বইখানির মধ্যে “সতোন্ত্রনাথ দত্ত, 
প্রবন্ধে মোহিতলাল লিখে গেছেন-- 
ষ্টিকে তিনি বিস্তা ও বুদ্ধিমার্জিত চিত্রফলকে প্রতিফলিত করিয়া দেখিয়াছেন ; জগতের 
সকল পূর্ব কবি ও মনীধিগণের সাক্ষ্য এবং পুরাবৃত ও প্রত্বতাত্বের প্রমাণপুঞ্র তাহার 
ধারণা ও কল্পনাকে একটি বিশিষ্ট ভাবমার্গে প্রবর্তিত করিয়াছিল। এই জন্য আধুনিক 
বিজ্ঞানের সাহস ও সত্যবার্দের প্রতি প্রগা শ্রদ্ধ! থাকিলেও এবং সকল কুসংক্কারপ্রস্থত 
দুর্বলত! ও সংকীর্ণতাকে এক মুহূর্ত সহা না করিলেও, তিনি অতীত যুগের মানব ও 
তাহার কীতি--বিশেষ করিপ্না ভারতীয় হিন্দু সংস্কৃতির প্রতি নিরতিশয় আস্থাবান 
ছিলেন। ৃঁ 
আবার বাঙালী পাঠক-সমাজের হজুগ-প্রিয়তার দৃষ্টান্ত দিতে গিয়ে এ 
বইয়েরই অন্তত্র তিনি লিখেছিলেন--- 
কবি সত্যেন্ত্রনাথের যশোভাগ্য ইতিমধ্যেই ক্ষীণ হইয়া আসিয়াছে! জীবিত কালে তাহার 
যে কারণে যে প্রতিষ্ঠা ঘর্টিয়াছিল, বাচিয়! থাকিলে হয়ত তাহা! এখনও অটুট থাকিত। 
অবগ্ঠ যদি তিনি প্রতিমাসে একগুচ্ছ কবিতা (সামরিক ঘটনা অবলম্বনে লিখিত 
হইলে আরও ভাল ) প্রকাশ করিতে পারিতেন। কিন্তু তিনি ঝাঁচিয়া নাই, ইহাই ঠাহার 
সবচেয়ে বড় ছুষ্ভাগ্য ।৬ 


সত্যেন্্রনাথের রচনায় “সাম্প্রতিক বিষয়ের বাহল্য,--তা"ছাড়। তার 
অপরিসীম প্রাচুর্য এবং সবচেয়ে-বেশি, ছন্দের দ্বিকে তার অতি-মনোযোগ,--- 
হুজুগ-প্রিয়” বাঙালীজাতি তার সম্পর্কে প্রধানত এই তিনটি প্রসঙ্গ স্মরণ 
করেই তৃপ্তিলাভ করেন! 

অধ্যাপক সুকুমার সেন তার “বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস+-এর দ্বিতীয় ও 
তৃতীয় থণ্ডে রবীন্দ্র-সমকালীন কবিদের রচনা সম্বন্ধে আলোচন! করেছেন। 
এইসব কবিদের মধ্যেও দু'একজন এই পর্বের কাব্যকলার বিশ্লেষণ করেছেন। 
এদের আলোচন! সব ক্ষেত্রে ঠিক ধারাবাহিক অথব! সামগ্রিক নয়,--সেগুলি 
প্রীতিবশে এবং বিভিন্ন প্রবণতা অনুসারে রচিত। স্থরেশচন্তর সমাজপতি, 
পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়, শশাঙ্কমোহন সেন চারুচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়, 


জকি 


৫। “বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস” ঃ হুকুষার সেন (তৃতীয় খও)। 
৬। “আধুনিক বাংল! সাহিত্য”  মোহিতলাল মনুমদার ('হুরেন্রানাথ মহূমদার: প্রবন্ধ জ্টব্য) $ 


গু সত্যেন্রনাথ দতেরকধিতা! ও কাব্যক্নপ 


ডক্ীর গুদীলকুমার ঘ্ধে, অধ্যাপক প্রিয়রঞ্জন সেন, ধীরেন্রনাথ মুখোপাধ্যায়” 
মোহিনীমোহন মুখোপাধ্যায়, ফোহিতলাল মভুমদার, প্রবোধচন্দ্র সেন, অমূল্যধন' 
মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত অমলচন্্র ছোম, দিলীপকুমার রায়, মন্দমগোপাল, 
সেনগুপ্ধ ইত্যাদি লেখকরা রবীন্দ্র-সমকালীন বাংল! কাব্যপ্রধাহ্র পূর্ণ 
আলোচনায় উদ্যোগী হননি বটে,-তবে, পরম্পর*বিচ্ছিন্ন নানা প্রবন্ধে 
এই পর্বের পর্যালোচনার পথ এরা আংশিক ভাবে প্রস্তুত করে রেখেছিলেন 
যততীন্্রমোহন বাগচীর লেখ' “রবীন্দ্রনাথ ও যুগসাধন।” বইখানি “ভারতী+,“মানসী+,, 
“যমুনা”, সাহিত্য” প্রভৃতি পত্রিকার কবিগোষ্ঠী সম্পর্কে ব্হুমূল্য তথ্যস্তারে 
সমৃদ্ধ | শ্রীযুক্ত কালিদাস রায়, হেমেন্দ্রকুমার রায়, উপেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, 
সজনীকান্ত দাস প্রভৃতি লেখকদের আত্মকথা-শ্রেণীর নানান লেখাতে, 
যেমন “ভারতী”-গোষ্ঠীর বিষয়ে,-_অচি্ত্যকুমার সেনগুপ্ত, ভূপতি চৌধুরা 
গ্রভৃতির রচনায় যেমন “কল্লোল? সম্বদ্ধে,_পবিভ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়ের চলমান 
জীবন” থেকে যেমন “সবুজ পত্রের বিষয়ে,_-অথবা হিরণকুমার সান্তালের 
“পরিচয়/-গোতী সম্পর্কে লেখা ব্যক্তিগত স্বতি-নিবন্ধগুলিতে যেমন 'পরিচয়'-এর 
বিষয়ে বছু বিচিত্র তথ্যাদি প্রকাশিত হয়েছে,--যতীন্দ্রমোহন বাগচীর এই 
বইথানি থেকে নজরুল-পুরবর্তী বিশ শতকের রবীন্দ্রকালীন কবিদের বিষয়েও 
তেমনি অনেক তথ্য জানা যায়। তাছাড়া, মোহিতলাল মভুমদার, 
শ্রীযুক্ত গ্রভাতচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায়, সুধীরচন্দ্র সরকার, নরেন্দ্র দেব, প্রেমাস্কুর 
আতর্থা, কালিদাস রায়, শাস্তি পাল, অমলচন্ত্র হোম ইত্যাদি সত্যে্দ্র-পার্খচর 
কবি ও সাংবাদিকের সঙ্গে কথোপকথন-স্ত্রেও এই পর্বের রবীন্দ্র-শাসিত, 
বাংলা কাব্যাকাশের লঘুগুরু অনেক থবর শোন। গেছে। 

“সাহিত্য', “ভারতী”, “প্রবাসী”, “মানসী”, “মানসী ও মর্মবাণী”, “নব্যভারত”, 
“নারায়ণ ইত্যাদি পত্রিকায় সে-সময়ের কাব্যবিচীরমূলক কিছু কিছু 
আলোচনা ছাপা হয়েছিল। আরো আধুনিক কালের পত্র-পত্রিকার মধ্যেও 
কিছু কিছু তথ্য ছড়িয়ে আছে। ১৩২৫ সালের বৈশাখের 'ভারতী”-তে, 
“ছন্ব-সরস্বতী” নামে তিনি যে প্রবন্ধটি লিখেছিলেন, তাতে ছন্দ সম্পর্কে তার 
ক্রমানুণীলনের কয়েকটি স্তর তিনি নিজেই দেখিয়ে গেছেন। তার মৃত্যুর ঠিক 
পরেই ১৩২৯-এর শ্রাবণের “নব্যভারত” পত্রিকায় “সত্যে্্র-স্বতি' নাষে, 
তথাপূর্ণ যে প্রবন্ধ বেরিয়েছিল, “ভারতবর্ধে” (ভাত্র, ১৩২৯) তার  পুনমূ্ণ 
প্রকাশিত হয়। ১৩৫৪ সালের "মাসিক বস্মতী'তে লতো্দ্রনাথের শেষ 


কথারন্ত র এ 


জীবনের, বন্ধু প্রীপান্তি পাল পর্যায়ক্রমে “কবি সত্যেন্্রনাথ নামে কয়েকটি 
প্রবন্ধ লেখ শুরু করেছিলেন । ১৯১৭ গ্রীষ্টান্দে কলকাতার হেহুয়া-পুষষরিণীতে 
(০52051 951002525 28550915800 স্থাপিত হবার সঙ্গে সঙ্গে প্র সংঘের 
অন্ঠতম প্রতিষ্ঠাতা হিসেবে তিনি নত্যেন্্রনাথ, চারচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতির 
ঘনিষ্ঠ সান্গিধ্যে আলেন। “প্রবাসী” পত্রিকায় পত্ধী কনকলতা দত্ত ও বন্ধু 
ধীরেন্ত্রনাথ দত্তের কাছে লেখা সত্যেক্ত্রনাথের কয়েকথানি চিঠি ছাপ! হয়েছিল । 
শ্রীযুক্ত নুধীরকুমার মিত্রের আন্ুকুল্যে আরো অনেক বাংলা পত্রিকায় 
তার কিছু কিছু অপ্রকাশিত কবিতাও ছাপা হয়েছে । “মানসী ও মর্সবাণী” 
পত্রিকায় শ্রীযুক্ত হেমেন্দ্রকুমার রায় “মণিলালের আসর, নামে তথ্যপূর্ 
ধারাবাহিক আলোচন। করেছিলেন । সত্যেন্দ্রনাথের জ্যোতিষচর্চা, দর্শনপাঠ» 
ইতিহাস আলোচনা,--অন্যান্প বিচিত্র জ্ঞান-বিজ্ঞানের স্পৃহা,_-বিভিন্ন 
সাহিত্য-পত্রিকার সঙ্গে সঙ্গে 1১০৪৮-এর মতো সম্পূর্ণ ভিন্ন শ্রেণীর কাগজ 
পড়ার ঝেক,-তীার বন্ধুর এইসব এবং এরকম আরো! অনেক তথ্য 
পরিবেশন করেছেন। ১৯১৫ সালে তিনি রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে কাশ্মীরে গিয়ে- 
ছিলেন। ১৯১৮ সালে তার মাতুলপুত্র হুধীরকুমার মিত্র তার সঙ্গে দাজিলিঙে 
গিয়েছিলেন । ১৯২১ সালে তার দ্বিতীয়বার দার্জিলিং ভ্রমণের খবর পাওয়। 
গেছে। কাশ্মীরে শ্রীনগর বাজার থেকে 2এ:5-র ভারত-ব্রঙ্ম সিংহল 
ভ্রমণের 75)012০০% কিনে সত্যেন্্রনাথ সেথানি আছ্স্ত পড়ে নিয়ে বইয়ের 
শেষ দিকে ্বহন্তে এই গ্সোকটি লিখে রেখেছিলেন-_ 
প্রভাত নিশৎ বাগেতে কাটাও 


সন্ধ্যা নিশিম্‌ বাগে 
শালেমারে তুমি কাটাও জীবন চির-নব অনুরাগে 1 


অক্ষয়চন্ত্র চৌধুরী, বিহারীলাল চক্রবর্তী, দেবেন্দ্রনাথ সেন, অক্ষয়কুমার 
বড়াল, বতীন্দ্রমোহন বাগচী, করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্ত, 
মোহিতলাল মজুমদার প্রভৃতি দ্বর্গত কবিদের র্চনাবলীর বিচার-বিষ্লেষণ এখন 
যতোটা সম্ভব, একালের জীবিত কবিদের সম্বন্ধে এখনও তেমন আলোচনার 
সময় আসেমি | প্রথম দু'জনের সম্থদ্ধে রবীন্্রনাথ এক সময়ে বেশ আগ্রহ 
প্রকাশ করেছিলেন । আবার মন্ত্র তিনি অন্ত কথার ইঙগিতও দিয়েছেন'। 
“কড়ি ও. ফোমল'-এর বেষতম সংস্করণে “কবির মন্তব্য, অংশে বলা হয়েছিল -- 


-৮ সত্ঃঙ্রনাথ দতের কবিতা ও কাব্যরপ 


তখন হেম বীড়,জ্যে এবং নবীন সেন ছাড়া এমন কোন দেশপ্রসিদ্ধ কবি ছিলেন মা 
ধারা নূতন করিদের কোনে! একট! কাব্যরীতিয় বাধ! পথে চালনা করতে পারতেন, 
কিন্তু আমি তাদের সম্পূর্ণই ভুলেছিলুম। আমাদের পরিবারের বন্ধু কবি বিহারীলালকে 
ছেলেবেলা থেকে জানতুম এবং তার কবিতার প্রতি অনুরাগ আমার ছিল অভ্যন্ত। 
ভার প্রবত্তিত কবিতার রীতি ইতিপূর্ধেই আমার বচন! থেকে সম্পূর্ণ স্থলিত হয়ে 
গিয়েছিল। বড়োগাদার ন্বপ্নগ্রয়াণের আমি ছিলুম অত্যন্ত ভক্ত; কিন্তু তার বিশেষ 
কবিপ্রকৃতির সঙ্গে আমার বোধ হয় মিল ছিল না, সেইজস্ে ভালে লাগা সন্ববেও তাঁর 
গ্রভাব আমার কবিত! গ্রহণ করতে পারেনি । 


এ কথা বিশেষভাবে ল্মরণীয় যে, সমকালীন কবিদের রচনায় রবান্দ্রনাথ 
তার নিজের প্রভাব অবশ্যই সঞ্চার করেছিলেন, -পরম্পরের প্রভাবে তারা 
নিজেরাও অল্প-বিস্তর প্রভাবাদ্িত হয়েছিলেন,--এবং তৃতীয়ত, তাদের বিভিন্ন 
ধার! রবীন্দ্রনাথের নিজের লেখার মধ্যে একেবারে কোনো! ম্পর্শই রেখে যায়নি, 
সেকথ। ভাবাও সুবিবেচন! নয়। নিজের রচনায় সমকালীন কোঁনো-কোনো 
কবির কোনো-কোনো রীতি তিনি বরং পরিমার্জন করেছিলেন । “আযাড়ে”"র 
সমালোচনা লিখতে গিয়ে দ্বিজেন্দ্রলালের ছন্দশৈথিল্যের তিনি তারিফ করেন 
নি। 995:02-এর 7005 )0৪১-এর রীতিতে "নির্দোষ ছন্দের স্থকঠিন নিয়মের 
মধ্যে” কৌতুকরস অবলীলানাধ্য হয়ে উঠেছিল বলে সেই রীতির প্রশংসা! করে, 
সেই হ্থাত্রেই দ্বিজেন্দ্রলাল সম্বন্ধে তিনি বলেছিলেন, “অথচ ছন্দের এবং মিলের 
উপর গ্রন্থকারের যে আশ্চর্য দখল আছে তাহাতে সন্দেহ নাই”--এবং সেই 
সঙ্গে তিনি আরে। লিখেছিলেন-_ 

তাহার হান্ত দ্ছষ্টির নীহারিকা ক্রমে ছন্দোবন্ধে ঘনীভূত হইয়া বঙ্গ সাহিত্যে হাল্তলোকের 
ধরব নক্ষত্রপুঞ্জ রচনা করিবে। 

তিনি নিজে অতঃপর হাস্ত-পরিহাসমূলক যে-সব কবিতা লিখেছিলেন, 
সেই সব লেখা উপভোগের সময়ে ইতিহাস-সচেতন পাঠকের মনে তার এই 
পুরোনো মন্তব্যটি ত্বতই জেগে ওঠা স্বাভাবিক এবং সেই হতে দ্বিজেন্্রলাল- 
গ্রবতিত বাংলা কৌতুক-কধিতার মান রবীন্দ্র-প্রতিভার লোকোত্বর সামর্থ্যের 
গুণে কী পরিমাণে যে পরিবতিত হয়েছে, দে-কথাও বিচার করে দেখবার 
ইচ্ছা জাগে। ঈশ্বর গুপ্তের পরে অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালে বাংলায় ধারা 
কৌতুক-কবিতা রচনা করেছেন, তাঁদের মধ্যে কাস্তকবি রজনীকান্ত সেনের 
নাম স্মরণীয় । ১৩৯১-২ সালে ছিজেন্্রলাল যখন রাজসাহীতে ছিলেন, তখন 


কখারস্ ৯ 
সেখানকার এক সভায় তার হাজির গান গুনে কাস্তকবি নিজে হাসির গান 
লেখায় মন দিয়েছিলেন । নলিনীরঞ্জন পণ্ডিত কাস্ত-কবির যে মৃঙ্গযবান জীবনী 
লিখে গেছেন, তাতে সে ঘটনার উল্লেখ আছে। বিশ শতকের বাংল! হাঁসির 
কবিতার ধারায় রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রলাল এবং কাস্তকবি ( ১৮৬৫-১৯১০ )--৮ 
কৌতুকরসের এই তিন সাধকের সাক্ষাৎ অথব! তির্যক প্রভাবের প্রসঙ্গ 
এড়িয়ে চলা 'অষস্ভব | 

সত্যেন্রনাথের শৃত্যুর পরে যতীন্দ্রমোহন, দ্বর্ণকুমারী, কুমুদরঞ্জন, প্যারী- 
মোহন, কিরণধন, নজরুল এবং আরো! অনেকে তার স্থতিবনানামূলক কবিতা 
লিখেছিলেন। সেই লেখাগুলির সাধারণ লক্ষ্যই ছিল সত্যে্্রনাথের 
ছন্দোনৈপুণ্যের দিকে । যতীন্দ্রমোহন জানিয়েছিলেন__ 
হে দীর্ঘ পথের বন্ধু, হে কবি সচ্ছন্দ ছন্দরাজ ! 
এ কি অভিনব ছন্দে মৃত্যুমন্জে বরি নিলে আজ"** 


কুমুদরঞ্ন লিখেছিলেন-_ 
বিশ্ববাণীর নুপুরধ্বনি বাজতো! তোমার সুরটিতে 
বর্ণে আলোয় গন্ধে নূতন সুর মিশাতে জানতে গো"”* 
প্যারীমোহন লিখেছিলেন__ 
ছন্দে তব চিত্ত নাচে, বেণু বীণ| কুছ বাজে, যাদুকর মোহে যেন মন 
কতু লঘু কভু গুরু কভু বাজে দুরু দুরু মাদল মদ অগণন। 


যতীন্্রমোহন, প্রমথ চৌধুরী, কুমুদরঞ্জন, প্যারীমোহন, বুদ্ধদেব বনু ইত্যাদি 
অনেকেই একবাক্যে পত্যেন্্নাথের একটি গুণেরই প্রাধান্য ঘোষণা! করেছিলেন ! 

১৯০০ খ্রীষ্টাঝে “ক্ষণিকা! প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সেই সব ছনের 
আকর্ষণে বাংলার নবীন কবিমাত্রেই মুগ্ধ হয়েছিলেন। তখন সত্যেন্্রনাথের 
বয়স ছিল আঠারো। বছর মাত্র। বাংল! কথ্যভাষার হুসন্ত॥ শব্বের ৩৭ 
দেখিয়ে “ক্ষণিকা”় ধ্বনিমাধুর্ষের যে অভিনবত্ব স্থাপিত হোলো, কিশোর 
সত্যেন্্রনাথের স্পর্শকাতর মনে সে-কীতির স্থায়ী প্রভাব সঞ্চারিত হয়ে থাকা! 
মোটেই অস্বাভাবিক নয়। অক্ষয়কুমার বড়াল, হিজেন্্রলাল রায় প্রভৃতি সে 
সময়ের অপেক্ষাৃত প্রবীণ কবিরাঁও ছন্দের দিকে অভিনবত্ম্পৃহাহীন ছিলেন 
না। ছন্দের বৈচিত্রয-প্রয়াসী এইসব নবীন-প্রবীণ কবিদের রচনাবলী বিচার 
করে দেখলে সত্যেন্্রনাথকেও এই প্রদেশের “শয়ন মহারাজ” মনে হয়, না, 





১৪ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরূপ 


রবীক্নাথফেও তার সমকালীন মছকর্মীদের সংস্পর্শবিসুখ বলে ভার! যায় ন!। 
পূর্ধগামী আলোচকনের মধ্যে কেউ কেউ সে কথা আভাসে ইঙ্গিতে বলে 
গেছেন। শ্রীযুক্ত সুকুমার সেন লিখেছেন-_ 
রবীন্রানাথর “সোনার 'তরী'-র খরতাল নৃত্যচপলতার পূর্ধাভাস রহিয়াছে অক্ষর- 
কুমারের (বডাল ) “বৃন্দাবন'-এ*-" 1? 


কেবল এইসব গ্রবীণ ছন্দোবৈচিত্র্যপ্রয়াসীদের অন্তিত্বই যে রবীন্দ্রনাথ অথব! 
সত্যেচ্ছনাথের ছন্দ-সিদ্ধির একমাত্র কারণ ছিল, তা” নয়। রবীন্দ্রনাথ এ্রবং 
মাইকেল মধুহুদন দত্তের প্রসঙ্গে সুধীন্দ্রনাথ দত্ত যা, বলেছিলেন এইহত্রে 
সে-কথাই বরং বিশেষভাবে জ্মরণীয় | 

“মাইকেলকে পথপরিচায়ক হিসাবে না পেলে, বঙ্গসাহিত্যে ববীন্দ্রনাথের আবির্ভাব 
হতো না, এমন অনুমান পাগলামি । কারণ তার সমান কবি হয়তে। শতবর্ষে একবার 
জগ্মায় ; এবং ্টাদের আগমন ধূমকেতুর মতোই ম্বযন্বণ ও স্বতঃপসিদ্ধ । তৎসন্বেও একথ| 
অতি সত্য যে মাইকেল ও বিহারীলালের বৈফল্য ঠার সামনে জাজ্বলামান না৷ থাকলে, 

অনেক অকিঞ্চিংকর পরিশ্রমেই তার ভিকাংশ শক্তি ফুরতে। 1৮ 


সেকালের এইসব কবিদের অন্টোন্ত সংস্পর্শের আর এক দৃষ্টান্ত আছে 
অন্তবাদ-কবিতার ক্ষেত্রে। রবীন্দ্রনাথ অতি অল্প বয়সেই ভিন্টর হুগেো, শেলি, 
ব্রাউনিং, শ্রীমতী ব্রাউনিং ইত্যাদি কবিদের রচনা অনুবাদ করেছিলেন । তবে, 
মোহিতচন্ত্র সেনের সম্পাদনায় তার যে “কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয়, তাতে 
“সন্ধ্যাসংগীত'-এর আগেকার রচনা তিনি ছাপতে দেন নি। কিন্তু তৎসত্বেও 
বিদেশী কবিতার সাবলাল সুন্দর অনুবাদের যে আদর্শ তিনি স্থাপন করেছিলেন, 
তাঁর ভক্ত সত্যেন্্রনাথের মন থেকে সে-প্রভাব অপসারিত হওয়া সহজ 
ছিল না। সে যুগে অন্বাদ-কবিতার ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ ছাড়া আর একজন 
শক্তিমান কর্মী ছিলেন কবি ও নাট্যকার জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুর । লতোন্ত্রনাথ 
তার সন্বদ্ধেও গভীর শ্রদ্ধা পোষণ করতেন। তার কয়েকটি চিঠিপত্রের 
ছত্রে ছত্রে তার প্রমাণ আছে। জ্যোতিরিন্ত্রনাথের চিঠিতে "হোমশিখা*র 
প্রশলা পেয়ে তিনি কতো-যে অভিভূত হয়ে পড়েছিলেন, তার প্রমাণ 
আছে বোলপুর ব্রহ্চর্যাশ্রমের শিক্ষক এবং বন্ধু ধীরেজ্ছনাথ দত্বের ফাছে 
১৩১৪ সালের মাঘ মাসে লেখা তার এক চিঠিতে । ১৩৪৯স্এর় ব্অগ্রছায়ণ 
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৭। “বাঙ্গাল! সাহিতোর ইতিহাস' (দ্বিতীয় খণ্ড) [ ১৩৫৬ ] পৃঃ ৪১৭। 
৮1 খ্বগত' (প্রথম সংক্করণ ) £ পৃঃ ৬৭-৬৮ | 


কখারস্ত। . ূ ১১ 


ও মাথ সংখ্যার: খ্রধানীতে সত্যেন্রনাথের কয়েকটি চিঠি ছাপা হয়েছিল । 
ব্রজেন্্রনাথ রন্য্োপাধ্যায়-সম্পাদিত “সাছিত্য-সাধক-চরিতমালা'র সত্যেন্্রনাথ 
দত্ত,-পুত্তিকায় এই পত্রাধলীর ছু'খানি মাত্র ছাঁপা হয়েছে । এইসব চিঠির সাক্ষ্য 
রে প্রতি সত্যেন্রের শ্রদ্ধার প্রমাণ অন্যস্ত্রেও প্রাপ্য । 
'তীর্থসলিল” নামে অঙ্গবাদ-কবিতার বইখানি জ্যোতিরিআ্নাথের নামেই 
উৎসর্গ করা হয়েছিল । “তীর্থসলিল' ছাপা হয় ১৯০৮-এর ২*-এ সেগেস্বর। 
তার কিছুকাল আগে দার্জিলিং থেকে কলকাতায় ফিরে বন্ধু ধীরেন্্রনাথ দত্তকে 
লেখা তারিখহীন একথানি চিঠিতে (জুন, ১৯০৮ ? ) তিনি জানিয়েছিলেন__ 
তিন চারিটি কবিতা দাজিলিঙে লিখিয়াছি। এখনে আসিয়া কয়েকটা অনুবাদ 
করিয়াছি । অনুবাদগুলি শীগ্রই প্রেসে দিব। পুজনীয় জ্যোতিরিন্্র বাবুর নামে 
উৎসর্গ করিতেছি। 


ছন্দের কায়দা-কৌশল সম্পর্কে আমাদের তৎকালীন কবিদের অতি- 
মনোযোগের কারণগুলির মধ্যে অস্তত একটির ইঙ্গিত এখানেই দেওয়া যেতে 
পারে। ১৩৩৯-এ বৈশাথ-সংখ্যার “পরিচয় পত্রিকায় “আধুনিক কাব্য? নামে 
রবীন্দ্রনাথের ষে প্রবন্ধটি বেরিয়েছিল, তাতে তিনি লিখেছিলেন-_ 
বাল্যকালে যে ইংরেজি কবিতার সঙ্গে আমার পরিচয় হোলে! তখনকার দিনে সেটাকে 
আধুনিক বলে গণ্য কর! চলত। কাব্য তখন একট! নতুন বাক নিয়েছিল কবি বান'স 
থেকে তার সরু । কবি বাননের সঙ্গে ইংরেজী কাব্যে যে যুগ এল দেযুগে রীতির 
বেড়! ভেঙ্গে মানুষের মজি এসে উপস্থিত । 
শীযুক্ত প্রিয়রঞজন সেন ভার ৮/৪5৮৪) 11590670610 3675211 
[.105150915 বইখানির পঞ্চম অধ্যায়ে সত্যেন্ত্রনীথের ততীর্থসলিল,-এর অন্তর্গত 
“একটি মৃষিকের প্রতি” করিতাটির ছন্দ সম্পর্কে লিখেছিলেন__ 


শু 18 6৬136170015 08046116000. 00175? 20206. 


স্কটল্যাণ্ডের উপভাষায় 7২220989, [787208502, প্রভৃতি কবির যে সব 
রচনার সঙ্গে বার্সের পরিচয় হয়, সেইসব ভঙ্গি-রীতি-কৌশল তিনি মনে-প্রাণে 
মেনে নিয়েছিলেন । পরে, 707. 740০০:৪-এর পরামর্শে, স্কটল্যাণ্ডের উপভাবা 
পরিহার করে অষ্টাদশ শতকের ইংরেজ কবির! যে ধারায় কাব্যানুশীলন করে 
গিয়েছিলেন, সেই ধারার অন্ুসরণেই তিনি আত্মনিয়োগ করেছিলেন_ 
কিন্তু ভৃর্তি পান নি। তাকে ফিরে বেতে হয়েছিল ভার নি বেগ | সু 
সহজ আশুয়ে।. 1১০88০0-কে তিনি বলেছিলেন--:. | 


১২ সত্যেক্রনাথ দত্তের কবিষ্তা ও কাব্যরূপ 
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5০0001810, ৯ 
একদিকে স্কটল্যাণ্ডের কৃষকী ভাষায় বার্নসের বিশেষ গ্রতিপতি,--আঠায়োর 

শতকের অস্তিম প্রহরে [,91109] 93511505-এ ৬/০:45৬/01৮2 ও ০0120 
০৪৫-থুর চলিত ভাষার বন্দনা,_-9:00-এর 80105-শ্রীতি,--অন্তদিকে, 
রাষ্ট্র-চিস্তার ক্ষেত্রে মুরোপে ফরাসী বিপ্রবের দামামা-ধবনির মধ্যে বিশ্বের দলিত 
মানবাত্মার নবজাগরণের অকৃতার্থ স্পৃহা ও প্রাক্তন আভিজাত্যের শক্ষিত প্রাগ- 
ধারণ,-_-সেই অবস্থার মধ্যে ইংলণ্ডে, ফ্রান্সে, জার্সানিতে আঠারোর শতক শেষ 
হোলো,--উনিশ শতকের উন্মেষ ঘটলো,--এবং আরে। পরে ইংরেজি কাব্যের 
ক্ষেত্রে টেনিসন গ্রাম্য ভাষায় তার 19511) লিখলেন, সেকালের অভ্যন্ত 
কাব্যের অত্যন্ত বিরোধী মাকিন কবি হুইটম্যানকে কাব্যের ত্রাণকর্তা বলে 
বন্দনা জানালেন স্ুইনবার্ন। এই ঘটনার কিছু পরে শ্ুইনবার্ণ অবিষ্তি তার 
মত বলেছিলেন । হুইটম্যানের অতি-ম্পষ্টতা তার ভালে! লাগেনি। কিন্তু 
তারপর ৬/. 8, %৪৪৮-এর ৭২17500675, 019৮শএর উদ্যোগে ও-দেশে 
ছন্দের যে নতুন অনুশীলন ঘটলো, তাতে-_- 

বোঝা গেল যে আবৃত্তির যোগ্য কাব্যে অলঙ্কারের ভার সয় না। সুতরাং ছন্দের গ্রন্থি 

থুলে ভাষার স্বাভাবিক ধ্বনিবৈচিত্র্য ছাড়া! পেলে, রাপকের পাল! চুকিয়ে প্রত্যক্ষের 

অনুসন্ধান চললো, অপরিচয়ের অসীম বিল্ময় পরিচয়ের পরিতৃপ্তির কাছে হার মানলে । ১* 

ইংরেজি সাহিত্যে 9828, ৬৮/০9/০0১১ 7050125502 ০৪ প্রভৃতি 

কবিরা কবিতার ভাষ। ও রীতি সম্পর্কে ধারাবাহিকভাবে যে সাধন! চালিয়ে 
এসেছেন, তার অন্যতম উদ্দেশ্য ছিলো! কবিতার ক্ষেত্রে কবিদের আটপৌরে 
ভাষাকেই সর্বোপযোগী করে তোলা । বাংলায় কিন্ত অনুকরণটাই প্রধান 
কথা। তবেঃ কেউ কেউ সঙ্ঞানে পশ্চিমের অনুরূপ কাজও করেছেন । ১৩১৪ 
সালে প্রকাশিত “আলেখ্য” বইথানির ভূমিকায় দ্বিজেন্দ্রলাল রায় লিখেছিলেন-- 

যতদুর ম্বাভাবিক ও প্রচলিত ভাষা ব্যবহার করতে পারি (নুশ্রাধ্যতা, মর্যাদা! ও সবর্থ 

বজায় রেখে ) চেষ্টা করোছি। 


বাংলার লোকসাহিত্য স্বদ্ধে রবীন্দ্রনাথের অগ্ুরাগ,--তার “ক্ষণিকা 


৩ উপরও ররর রিউটিটি টিউটর নিউটন 
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১০। “্বগগত' £ ছুধীন্রনাখ দত্ত ( ১৩৪৫ ) পৃঃ ৬৫। 


কথাযন্ত ১৩ 


(১৯৯5), “পলাতক!” (১৯১৮) প্রভৃতির বিশেষ রীতি,--সত্যেন্রনাথের 
কবিতায় বাংলার নিজস্ব বাগধারা, দেশী শন্ব ও ধ্বনিপ্রকৃতির বিশেষ রী, 
--ফিরণধন চট্টোপাধ্যায়ের 'আব্বারের আবঘণ্টা”তে পূর্বোদ্ব-গ্রকাঁর ধ্বনিধমিতা 
এবং সে-পর্যের এই রকম অন্তান্ভ রীতি বা বিধির মূলে পশ্চিমের কাব্যপ্রেরখার 
অন্তনিহিত লক্ষণগ্ডুলি কী পরিমাণে এবং কোন্‌ কোন্‌ হৃত্রেই বা! প্রভাব বিস্তার 
করেছিল, লে-ইতিহাস এখন আর উপেক্ষিত হতে পারে না। কিন্তু প্রেরণ 
তো! শুধু একমুখী নয়,--এবং তা কেবল পশ্চিম থেকেই আসেনি । প্রেরণা 
এসেছিল জগতের অজত্র কাব্যের বিচিত্র কানন-অরণ্যের সৌরভে সমৃদ্ধ হয়ে 
স্বদেশের দীর্ঘবিস্বত অথবা! অবহেলাপুঞ্জিত অতীত কাব্যের বিস্তীর্ঘ, বর্ণাঢ্য 
স্িপ্কতা থেকে! তীর্ঘসলিল”-এর মুখবন্ধে সত্যেন্দ্রনাথ তাই লিখেছিলেন _- 
আমার কণ্ঠে গাহিছে আজিকে জগতের যত কবি। | 
আমার তুলিতে আকিছে তাদের সখ ছুঃখের ছবি। 
শত বিচিত্র সুর, 
আজি একত্রে বিহরে হরষে অখণ্ড সুমধুর ! 
আমার কণ্ঠে গাহিছেন ব্যাস, বান্সীকি, কালিদান ! 
দাস্তে, হোমার, শেক্ষণীয়ার, কণ্ঠে করিছে বাস ! 
গেটে, হগো। বায়রন, 
হেওজু; হাফেজ, স্যাফো, অবৈয়ার, খুসহাল, টেনিসন। 
ওমরখৈয়াম আপিয়া মিলিছে, এসেছে ভলটেয়ার 
হায়েন এসেছে, শেলি, সার্দি, কীট্স্‌, বানস্‌, বেরাঞ্জার ; 
আরে! যে এসেছে কত ! 
মোদের পদ্মবনে জগতের জুটেছে মধুত্রত । 


সত্যিই, সারা জগতের কবিদল তার কণ্ঠে ভর করেছিলেন ! এবং সেই 
বিচিত্রত। তিনি তার সমবেদন। দিয়েই আত্মসাৎ করবার চেষ্ট। করেছিলেন। 
তবে এরকম প্রয়াসের সাফল্য সর্বত্র লমান হতে পারে না। সতোন্দ্রনাথের 
ক্ষেত্রেও তা” হয়নি। তিনি নিজে সে-বিষয়ে সচেতন ছিলেন এবং 
'তীর্ঘনগিল'-এর সংক্ষিপ্ত ভূমিকায় সেই কথ! শ্বীকার করেই লিখেছিলেন-- 
ক্ষেত্রবিশেষে অনুবাদের অনুবাদ,--সক্জ স্থানে মূলের ছনদ রাখিতে পারি নাই। 


অঙ্ুবাদ-গ্রগ্নাসের এই অনিবার্ধ ব্যর্থতার কথা! ত্বীকার করলেও তিনি কিন্ত 


১৪ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যরূপ 


সে প্রচেষ্টা ত্যাগ করেন নি । আর শব, ছন্দ, অলঙ্কার ইত্যাদি ঘহির্গ চর্চাতেও 
তীরক্ষাস্তি ছিলনা । ইংরেজি ও সংস্কৃত কবিতার ছদদ,-বাধলার ভানগ্রধাম, 
ধ্বনিপ্রধান, শ্বরাধাতগ্রধান ত্রিবিধ ছন্দ এই বিচিত্র ছন্খরাক্যে ভার আজীবন 
পরিক্রম! ঘটেছে । তাছাড়া গীতিকবিতার বিতিয় ও রাপগঠন (10055 ) 
সম্পর্কেও তিনি ছিলেন বিশেষ অনুরাগী । “অভ্র-আবীর+-এর “কবিপরিচয়? 
অংশে তার বন্ধু চারুচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় লিথেছিলেন-- 

.“ভাষা ও ছন্দের হ্থষ্টিই তাহার কবি-প্রতিভার সর্বাপেক্ষা মৌলিক কীত্ি। 

১৩২৯-এর শ্রাবধ-সংখ্যার পপ্রবাসীণতে চাকুচন্্র এই সম্পর্কে আরে! 

লিখেছিলেন-- 

কার্জরী, গরব1 সম্বন্ধে কবিতা লিখেছিলেন বলে তিনি চেষ্টা করে এ সব সুরের গান 

শুনেছিলেন ; ফুলের কবিতা লিখতে বহু ফুলের নাম ও প্রকৃতি সংগ্রহ করেছিলেন ; 

মৈঘঘটাকে যুদ্ধ আয়োজনের রূপক দেবার জগত তিনি বহু পারিভাধিক শব্ধ ব্যবহার 

করেছিলেন। 

চারচন্দ্রের এই লেখাটি থেকেই জানা যায় যে, তাঁর কাছে সত্যেন্ত্রনাথ 

ছ/মাল ফাসি শিখেছিলেন। নানা ভাষায় এবং নানা! সাহিত্যে তার গতি 
ছিল নির্বাধ। শ্রীযুক্ত অমলচন্ত্র হোমের “সত্যেন্ত্-স্থৃতি” প্রবন্ধ থেকে 
জানা যায়__ 

তার ঠাকুরদাদার * লাইব্রেরীতে ইংরেজী এবং সংস্কৃত সাহিত্য ও দর্শন, ভারতবর্ষের 

পৌরাশিক ও প্রতিহাদিক কেতাব সংগ্রহ অনেক ছিল । দর্শনে তার অভিরুচি খুব 

ছিল না বটে, কিন্তু তাও যে তার পড় ছিল না এমন নয়। ইতিহাস, দেশের ও 

বিদেশের তার মত পড়! খুব অল্প লোকেরই দেখেছি। তারপরে কাব্য ও সাহিতোর 

তো কথাই নেই। পুরাণই কি তার কম পড়া ছিল? যখনই কোথাও পৌরাণিক 

কিছুর উল্লেখ নির্ণয় করতে ন! পেরে তাকে জিজ্ঞাসা করেছি, তখনই তা কোথায় 

আছে বলে দিয়েছেন। ***ফরাসী ভাব! জান! থাকাতে, মুরোগীয় সাহিত্যের সকল 

মহলের চাবি যেন তার মুঠোর ভিতর ছিল। 


মেধা এবং অধ্যবসায়ের এই বিরল বৈশিষ্ট্যের অধিকারী ছিলেম বলেই 
রবীন্জ-শীলনের মধ্যাহ্ন লগ্নে আবিভূতি হয়েও সত্যেন্দ্রনাথ অল্পকালের মধ্যেই 
স্বকীয়তা অর্জনে সমর্থ হয়েছিলেন! তীর কবিত্ব সম্পর্কে সমালোচকদের 
মধ্যে যতোই মতানৈক্য ঘটুক না! কেন, অন্তত এই একটি বিষয়ে সকলেই 


০০০০০০০ 
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নি'সনেছে একমত। (কবিতার বাছনে তাঁর অগ্ুণীলিত তন্্রটি ছিলো! পৃথক । 
'সে তীয় ব্যকিত্বের বিশিষ্টতায় চিহ্নিত । রবীন্্রনাথ সেই কথাই লিখেছিপেন-- 
ভুমি বঙ্গভারভীর তস্ত্রী পরে 
একটি অপূর্ব তন্ত্র এসেছিলে পরাবার তরে । ১ 

সত্যেন রনাথের কবিত! ও কাব্যন্ধপের সামগ্রিক মূল্য নির্ণয়ের প্রচেষ্টায় 
রবীন্দ্রশাসিত বিশ শতকের বাংল। কাব্যের প্রথম পঁচিশ বছরের ধারাবাহিক 
পরিণতির সকল স্তরই বিচার্য। এই সময়ের মধো, অর্থাৎ, ১৯৯০ থেকে 
১৯২৫ অবধি বাংল কবিতার বিস্তারে রবীন্দ্রনাথের নিজের লেখার পরিমাণ 
অমেয় বললেও অত্যুক্তি হয় না। এই বুধ! সমৃদ্ধ রবীন্দ্রকাব্যের পুক্থানুপুজ্ঘ 
বিশ্লেষণ এ-গ্রন্থের উদ্দেশ্ত নয়। সত্যেন্্রনাথের সমসাময়িক অন্থান্ত,'বাঙালী 
কবির কলাবৈচিত্র্যের সাধিক আলোচনাও এ-বইয়ের পরিসীমাতৃক্ত নয়।, 
লক্ষ্যহীনভাবে সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের গগ্-পদ্য-নাট্য শ্রেণীতৃক্ত সমস্ত রচনার বিশ্লেষণ 
করাও বর্তমান লেখকের অভীষ্ট নয়। এখানে মুখ্যত তার আত্মবিকাশের 
ভিন্ন-ভিন্ন স্তরগুলিই পূর্ণভাবে আলোচ্য এবং সেই কারণেই তার সমকালীন 
অন্তান্ত কবির কাব্যকলার কিছু কিছু আলোচন! প্রসঙ্গস্থত্রে অপরিহার্য 

মোটামুটি বিশ শতকের প্রথম পঁচিশ ব্ছরের মধ্যেই তার রচনাকাল 
সীমিত । “সবিতী%, “সন্ধিক্ষণ' (১৯০) থেকে শুরু করে বিদায় আরতি' 
(১৯২৪) অবধি বইগুলির প্রকাশকাল অনুসারে কবিত৷ ও কাব্যরূপের 
বিশ্লেষণে, কবিতার প্রসঙ্গ (5212০) এবং পদ্ধতি (06202067) ছু'দ্িকেই 
পর্যালোচকের দৃষ্টিক্ষেপ ঘটা উচিত। প্রসঙ্গের কথাস্থত্রে অক্ষয়কুমার দত্ত, 
সতীশচন্দ্র পায় গ্রড়ৃতি আত্মীয় ও বন্ধুঙজনের প্রভাব,--এবং পদ্ধতি বিষয়ে 
অনুসন্ধানস্থত্রে সমকালীন বর্ষীয়ান ও বয়ঃকনি্ঠ কবিদের উল্লেখ আলোচন৷ 
অপরিহার্ধ। রবীন্্-সমসাময়িক কবিদের মধ্যে অক্ষয়কুমার বড়াল, দেবেন্দ্রনাথ 
সেন, দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, রজনীকাস্ত সেন, স্বভাবকবি গোবিন্দ দাস প্রভৃতির 
রচনায় কবিতার কলাবিধি ও মনন ব্যাঁপারে অল্প-বিস্তর নতুনত্ব লক্ষ্য কর! 
যায়। এদের পরবর্তীদের মধ্যে রমশীমোহন ঘোষ, প্রমথনাথ রায়চৌধুরী, 
জগদিক্্রনাথ রায়, চিত্বরঞ্জন দাসঃ কায়কোবাদ, গোলাম হোসেন ইত্যাদি, 
মহিলাদের মধ্যে মানকুমারী বনু, গিবীন্দ্রমোহনী দাসী, কামিনী রায় প্রভৃতি 
রবীন্দ্রনাথের ভাব, ভাষা, শব ও ছন্দের কৌশল নানাভাবে অন্থকরগ করে 
গেছেন বটে,_তবে, এঁদেরই মধ্যে কেউ কেউ আবার পরিবর্তনের অন্গকূলে 


১৪ সত্যে্রনাথ ঘত্বের কনিতা। ও ফাব্যরপ 


ই্ছিত দিয়েছিলেন। “নারায়ণ পত্রিকায় বাংলার দীতি-কবিত। সম্পর্কে 
চিত্তরঞ্জন তার বহুশ্রত প্রবন্ধে বাংলার খাটি দেশীয় ভাষার রূপলাবগ্যেক্র এবং 
গিরিশচন্্র ঘোষের ভাষারীতির প্রশংসা করেছিলেন । সেকালের কবিবের 
রচনায় নিজের অন্নুকরণের ব্যাপকতা লক্ষ্য করে রবীন্দ্রনাথ নিজেও কতফট! 
অশ্বন্তি অনুভব করেছিলেন ৷ “শিশু'-র ( ১৯০৯ ) কবিতা সম্পর্কে আলমোড়া 
থেকে লেখ! একটি চিঠিতে তাই মন্তব্য করা হয়েছিল--. 
এ কবিতাগুলি কোন মাদিকপত্দ্রে দিয়ে আমি নষ্ট করতে ইচ্ছা করিনে.**বেশ তাজা 
টাটক] অবস্থায় বইয়েতে বেরবে এই আমার অভিপ্রায় নইলে মাসিক পত্রের পাঠকদের 
হাতে হাতে যেখানে সেখানে ঘুরে ঘুরে অনুকরণকারীদের কলমের মুখে ঠোকর খেয়ে 
খেয়ে কবিতার জেল্লা সমস্ত চলে যায় 1১১ 


সাহিত্যের এ-হেন অবস্থায় সত্যেন্্রনাথের ছন্দোবৈচিত্র্য প্রকাশিত হবার 
সঙ্গে সঙ্গে অনুকরণনিষ্ঠ কবিষশঃ প্রার্থীরা নতুন আদর্শ দেখতে পেলেন। 
তখন রবীন্দ্রনাথের আধ্যার্মিকত। ও অন্তর ভাবগ্রামের চবিতচর্বণের প্রয়াস 
পরিত্যাগ করে তারা সত্যেন্্রনাথের পদ্ধতি অনুকরণেই আগ্রহাদ্িত হলেন। 
তাই, যতীন্ত্রমোহন বাগচী প্রমুখ সেকালের ব্ষীয়ান কবিরাও তাঁর ফলা- 
কৌশলের প্রভাব সম্পূর্ণ এড়িয়ে যেতে পারেননি । আবার মোছিতলাল বা 
নজরুলের লেখাতেও সত্যেন্্-প্রভাবের স্বাক্ষর বিগ্ভমান। দাম্পত্য শ্রীতিমাধুর্ষের 
কবিতাগুলি লেখার সময়ে কিরণধন চট্টোপাধ্যায় সত্যেন্ত্রনাথের আদর্শ বিস্বত 
হননি । হেমেন্দ্রকুমার রায় সত্যেন্ত্র-গ্রভাবেই আত্মসমর্পণ করেছিলেন । এই 
হৃত্রে এই সব অপেক্ষাকৃত খ্যাতিমান কবি ছাড়া অন্তান্ত আরো অনেকের 
নাম মনে পড়ে। 

নত্যন্্রনাথ যখন লিখতে আরম্ভ করেন, বাংল] দেশে স্বদেশী আন্দোলনের 
চাঞ্চল্য তখন দিগ.বিদিকে পরিব্যাপ্ত হয়েছে। সে সময়ের অন্ঠান্ত প্রসঙ্গ 
থেকেও তিনি প্রেরণ পেয়েছিলেন। বস্তত এ-ব্যাপারও অভিনব নয়। 
উনিশ শতকে হেমচন্দ্রের রচনায় এবং উত্তরকালে সতোন্দ্রনাথের সমকালীন 
নজরুল ইসলামের লেখাতেও বহু “সাম্প্রতিক ঘটনায় উল্লেখ দেখা যায়। 
প্রবহমাণ সময়ের ধারায় উত্তরবর্তী পাঠকের পক্ষে এইসব প্রসঙ্গ সম্পর্কে বথোচিত 
স্বতি রক্ষা কর! সহজসাধ্য নয়। তাদের রসগ্রহণের পথ সুগম করা চাই। 


জীবন-প্ররন্গ ও রচনাবলী : ১৭ 


সেন্ে তার কবিতা পর্যালোচনার সঙ্গে সঙ্গে চাই নির্ভরযোগ্য শব্টাক1। 
তার কবিত্বেরন ক্রমবিকাশ,--দেশ-কাল সম্বন্ধে তাঁর সচেতনতা, __বাংল। 
কবিতার কলাবিধি লঙ্বন্ধে তার সাধনা,--রবীন্রনাথের প্রভাব সঙ্ন্ধে 
তীর এবং সমসাময়িক অন্যান্ত কবিদের প্রতিক্রিয়া,_-রবীন্জ-সমপাময়িক 
বাঙালী কবিপরিবারে তার বিশেষ স্থান ইত্যাদি বিষয়গুলি ছুপরিশ্ুট করে 
তোলাই এ-আলোচনার উদ্দেশ্য। আলোচনার মূল লক্ষ্যটি নিহিত 
আছে এ-বইয়ের শিরোনামে । এই আলোচনার নাম “সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের 
কবিতা ও কাব্যরূপ”। 


জীবন-্প্রসক্ষ ও বচনাবতী 


সত্যেন্্রনাথের মাতুল শ্রীকালীচরণ মিত্রের মতে তার জন্ম হয়েছিল 
১২৮৮ সালের ২৯-এ মাঘ, শনিবার, ছ্বিপ্রহর রাত্রে ।১ “সাহিত্য-সাঁধক 
চরিত মালার মধ্যে ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় কিন্ত জানিয়ে গেছেন-.. 
২৯-এ মাঘ শুক্রবার হয়, এই কারণে আমরা কবির জন্ম তারিখ ৩*-এ মাথ ধরিলাম ।২ 
১৩২৯-এর ফাস্তনের “প্রবাসী*তে শ্রীযুক্ত সুধীর মিত্র এই তারিখই স্বীকার 
করেছিলেন। 
সত্যেন্্রনাথের জীবনীতে তার গ্রন্থাবলীর প্রকাঁশ-কালের পর্যায় সন্বন্ধেও 
আলোচকদের মধ্যে মতানৈক্য দেখা যান্ন। “অভ্র আবীর'-এর তৃতীয় 
সংস্করণে (কাতিক, ১৩৫২) জানানো হয়েছিল যে, তার “রঙগমল্লী” ছাপা! 
হয় ১৩১৯ সালে (ইং ১৯১২ )। “চীনের ধুপ,-এর প্রকাশকাল সম্বন্ধে তাতে 
কিছুই বলা হয়নি। তার ঘনিষ্ঠ বন্ধু চারুচন্ত্র বন্দোপাধ্যায় 'অভ্র-আবীর- 
এর “কবি পরিচয়* অংশে লিখেছিলেন-_ 
“দব্তা' তাহার প্রথম কবিতা পুস্তক। ইংরেজী ১৯০৫ সালে শ্বদেপী আন্দোলনের 
সময়ে 'সন্ধিক্ষণ নামে একটি শ্বদেশপ্রেম-সুলক কবিতা! প্রকাশ করেন। তৎপরে 
১। প্রবাসী, শ্রাবণ, ১৩২৯ | 
২। 'সাহিত্য-সাধক-চরিতমালা'--৬৩ সংখ্যক পুস্তিকা! ভষ্টব্য । 
২ 


১৯ সত্যেন্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যক্ষপ 
“বেণু ও বীর্ণা, হোমশিখা”। “তীর্ঘসলিল', 'তীথরেণু'। "ফুলের কমল, “জনবাহুঃখী'। 
কুহু ও কেকা” 'রঙ্গমল্ী”। "ভূলির লিখন, “অণিমা, "ভর আবীর” “হসসিকা' 
“চীনের ধূপ", পর্যায়ক্রমে প্রায় প্রতি বৎসর একখানি করিয়া! প্রকাশ ফরেন। ডাহান্র 
মৃত্যুর পরে নানা! পত্রিকায় প্রকাশিত অনেকগুলি কবিতা সংগ্রহ করিয়া 'যেলাশেষের 
গান" “বিদায় আরতি? 'ধুপের ধোঁয়ায়” এবং 'কাব্যসঞ্চয়ন' প্রকাশিত হয়। 
চারুচন্দ্রের দেওয়া এই পর্যায় ব্রজেন্্নাথ স্বীকার করেন নি। তার মতে 
পীনের ধূপ” প্রকাঁশিত হয়েছিল ১৯১২-র «ই অক্টোবর । এই তারিখের 
আগে “কুহু ও কেকা' (১*ই সেপ্টেম্বর, ১৯১২) এবং পরে “রমনী 
(€ই ফেব্রুয়ারি, ১৯১৩) ছাপ! হয় । 
রীযুক্তা মমতা ঘোষ “দেশ” পত্রিকায় (৮ই জুলাই ১৯৪৪) “সত্যেন্্র কথা! 
নামে যে আলোচনা করেছিলেন, সেই লেখাটিতে এবং এ ধরনের অন্থান্ত 
' প্রবন্ধে তীর জীবন ও ব্যক্তিত্বের বিষয়ে অনেক কথাই ছাপ! হয়েছে। 
এ"দের ব্যক্তিগত ম্নেহ-ল্রীতির অতিশয়োক্তি এবং অনুরঞ্জনের সম্ভাবনা সম্পর্কে 
যথাসভ্ভব সতর্কতা রক্ষা করে এইসব মালমশল! ব্যবহার করা দ্ররকার। 
১৩৪৯-এর অগ্রহায়ণ ও মাঘ সংখ্যার প্রবাসী'তে (তার বন্ধু বোলপুর 
বর্দচর্যাশরমের শিক্ষক ধীরেন্ত্রনাথ দত্তকে লেখা ) সত্যেন্্রনাথের কয়েকথানি চিঠি 
ছাপা হয়েছিল। সত্যেন্্র-সম্পকিত অন্তান্ঠ যে-সব চিঠিপত্র বা! গ্রবস্ধ-নিবন্ধ 
পাওয়া গেছে, এখানে সে-সব উপাদানও যথাসম্ভব ব্যবহার কর! হয়েছে । 
সত্যেন্ত্রনাথের জীবন্দশায় প্রধানত “প্রবাসী” এবং “ভারতী” পত্রিকাতেই 
তার লেখা ছাপা হোতো। এই ছুথানি ছাড়া “বিচিত্রা”, “বঙ্গলক্ষমী” প্রভৃতি 
আরো! যে-সব কাগজে তার মৃত্যুর পরেও তার অনেক লেখ! ছাপা হয়েছে, 
সে-সব পত্র-পত্রিকাঁও উপেক্ষিত হয়নি। মৃত্যুর অব্যহিত পরে, তাঁর 
গুণগ্রাহীদের যে লেখাগুলি তখনকার নান! সাময়িক পত্রে প্রকাশিত হয়, 
তার মধ্যে ১৩২৯-এর শ্রাবণ সংখ্যার *প্রবাসী”তে কালীচরণ মিত্রের 
“সত্যেন্ত্রনা্থের কথা”, চারুচন্ত্র বন্য্যোপাধ্যায়ের “সত্যেন্ত্র পরিচয় এবং 
১৩২৯-এর ভাদ্র সংখ্যার “ভারতবর্ষে অমলচন্ত্র হোমের “সতোন্্র স্বতি”--"এই 
তিনটি প্রবন্ধই বিশেষভাবে ধর্তব্য। এগুলির কথ! আগেই বল! হয়েছে । 
যুক্ত! মমতা৷ ঘোঁষ তাঁর পূর্বোক্ত প্রবন্ধে লিখেছেন যে, সত্যেন্ত্ের জন্মের 
কয়েকদিনের মধ্যে খুব বড় হয় বলে তাঁর ডাকনাম রাখা হয় "বড় । 
অপ্রয়োজনীয় বোধে এসব কথা পরিহার কর! হয়েছে। অপর পক্ষে, তার 


 জীবন-প্রসঙ্গ ও রচনাঘলী ১৯ 


'অহ্যাগী সমকালীন একজন কবির সঙ্গে মৌখিক আলাপ'আলোচনার মধ্যে 
যখন.শোন! গেল-- 
দেবেন দেনের পড়বার স্থরটা বড়ো ভালে! ছিল। তার গলা ছিল অপূর্ব সতোন 
দত্ত ভালে! পড়তে পারতেন বলে আমি মনে করি না। যতীন বাগচী সত্যিই ভালে! 
পড়তেন ।৩ 
-_তখন, সেটা! ব্যক্তিবিশেষের নিঙ্ন্থ মন্তব্য হলেও সত্যেন্্রনাথের বিষয়ে 
'সে-কথা আগের বৃতান্তের মতে। তুচ্ছ ব। অবান্তর বল চলে না। অনুরূপ 
কারণেই 'বস্থুমতী”-সম্পাদকের দেওয়া পরের তথ্যটিও অন্ুপেক্ষণীয়-_ 
তাহার 'বেণু ও বীণা” যখন প্রকাশিত হয়, তখন পরলোকগত সুরেশচন্দ্র সাজপতি 
মহাশয় আমাদিগকে তাহা! উপহার দিয়! “কলিকাতা রিভিউ, পত্রে সমালোচনা করিতে 
অনুরোধ করিয়াছিলেন ।৪ 
এই ধরনের টুকরো-টুকরে! খবর থেকে সত্যেন্্রনাথ সম্পর্কে অভিপ্রেত 
"আলোচনার পথে উল্লেখযোগ্য সাহায্য পাওয়া যায় । 
সত্যেন্্রনাথ যখন মাস-ছয়েকের শিশু, মাতামহ রামদাস মিত্র তখন 
লোকান্তরিত হন। এই মাতামহ-পরিবার মূলে ছিলেন বরিশালের অধিবাসী | 
বেলঘরিয়। রেল-স্টেশনের অনদুববর্তী নিমতা গ্রামে এঁরা অধিঠিত হন সত্যেন্্র- 
নাথের জন্মের প্রায় ছ"সাত পুরুষ আগে । তার মাতামহীর নীম বিমল দেবী, 
পিতামহ অক্ষয়কুমার দত্ত । অক্ষয়কুমার দত্তের সস্তানদের মধ্যে জোষ্ঠ 
ছিলেন অপুত্রক,-দ্বিতীয় অকৃতদার,কনিষ্ঠ রজনীনাথ দত্বই সত্যেন্রনাথের 
পিতা । কবির মায়ের নাম মহামায়া দেবী । 
দত্ব-পরিবারের আদিবাস ছিল চব্বিশ পরগনার টাকি মহকুমার গন্ধরবপুর 
গ্রামে । এরা বঙজ কায়স্থ । অক্ষয়কুমারের প্রপিতামহ সেখানকার বাস 
তুলে দিয়ে নবন্ীপের চুগী গ্রামে উঠে এসেছিলেন। তারপর অক্ষয়কুমারের 
আমল থেকেই কলকাতায় এদের নতুন বাসের পত্তন হয়। মসজিদ-বাড়ি 
স্লীটের সেই বাড়িতে থেকেই পূর্ণচন্ত্র ঘোষ ও প্রকাশচন্ত্র ঘোষ লেখাপড়া 
করতেন। সত্যেন্্রনাথের প্রথম শিক্ষার পরিচর্!া করেছিলেন পূর্ণচন্ত্র। 
সত্যেন্্রনাথ যখন তের বছরের কিশোর, সেই সময়ে রজনীনাথ তাকে 





৩। কবি মোহিতলাল মন্গুমদার়ের উজি। 
৪ |. বঙ্গমতী (মাসিক), আবাড়, ১৩২৯ £ সম্পাদকীয় মন্তব্য । 


এ সত্যোন্দ্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরূপ 


কলক্লাত থেকে মধুপুরে নিয়ে যান। মধুপুরে হ্বপ্লকালের প্রবাস-অভিজ্ঞতার 
ফলেই তিনি প্রথম কবিতা লেখা আরম্ভ করেছিলেন বটে, কিন্ত সে-সব 
লেখার সবই কালক্রমে লুপ্ত হয়েছে। তখনকার সাপ্তাহিক “হিতৈষী* পত্রিকার 
সঙ্গে তার ক্ষীণ যোগ ছিল বলে জান! গেছে। 
ইচ্কুলের দ্বিতীয় শ্রেণীর ছাত্র অ বস্থাতেই তিনি 51১61169-র 95 1:80 
কবিতাটির অনুবাদ করেন। 0. ৮/, 1701995-এর রচনা থেকেও তিনি 
কিছু অন্গবাঁদ করেছিলেন। এসব রচনা প্রধানত অভিভাবকের প্রেরণায় 
লেখ! । হয়তো! তার কিশোর মনে অক্ষয়কুমারের প্রভাবই ধীরে ধীরে উন্মোচিত 
হচ্ছিল। কালীচরণ মিত্রের সান্গিধ্যেও সাহিত্যগ্রীতি অঙ্কুরিত হবার কতকটা 
সুযোগ ঘটেছিল । রজনীনাথ ছেলেকে সুশিক্ষিত করবার চেষ্টা করেছিলেন । 
কিন্ত কৃতী ছাত্র হিসেবে তার কখনোই স্থনাম ছিল না। ১৮৯৯ সালে 
কলকাতার সেপ্টাল কলেজিয়েট স্কুল থেকে দ্বিতীয় বিভাগে প্রবেশিকা 
পরীক্ষায় উতীর্ঘ হয়ে ১৯০১-এ জেনারেল এসেমব্লি্জ ইন্ষ্টিউশন থেকে 
তিনি তৃতীয় বিভাগে এফ-এ পরীক্ষাতেও উত্তীর্ণ হয়ে গেলেন। কালীচরণ 
মিত্রের লেখা থেকে জানা যায় যে, কলেজের সেই প্রথম ছু'বছরের মধ্যে 
নুরেশচন্দ্র সমাজপতির প্রভাবে তিনি গল্প লেখায় মন দিয়েছিলেন । গণিতে 
তার বিশেষ আগ্রহ ছিল ন1, কিন্তু পদার্থবিষ্ভায় ছিল বিশেষ উৎসাহ । 
তথন তার গৃহশিক্ষক ছিলেন তারকনাথ সরকার। ছাত্রের ওপর তার কী 
রকম প্রভাব ছিল, সেকথা! নিশ্চিতভাবে জানা যায় না । তবে, পদার্থবিষ্ায় 
উৎসাহের প্রসঙ্গ থেকেই ১৮৫৬ খ্রীষ্টান্বের পুরোনো একটি ঘটনা মনে 
পড়তে পারে। উনিশ শতকের মাঝামাঝি সময়ে অক্ষয়কুমার দত্ত 
তত্ববোৌধিনী পত্রিকায় “নানা ইংরাজী গ্রন্থ হইতে সংগৃহীত ও অনুবাদিত” 
পদার্থবিগ্ভ/ সংক্রান্ত অনেকগুলি প্রবন্ধ লিথেছিলেন। ১৮৫৬ সালে 
(১৭৭৮ শকের শ্রাবণ মাসে ) সেই লেখাগুলি আলাদ! বই হয়ে বেরিয়েছিল । 
তারই এক জায়গায় বল হয়েছিল-_ 
“যে বিদ্যা শিক্ষা! করিলে নির্জীব জড় পদার্থের গুণ ও গতির বিষয় জ্ঞাত হওয়া যায় তাহার 
নাম পদার্থবিদ্া |:৫ 


সেই পদার্থবিষ্তার জানকে কবিতায় রূপাস্তরিত করেছিলেন তারই পৌত্র - 
৫1 পদার্থবিভ্া---অক্ষয়কুমার দত্ত প্রণীত ; “জড় ও জড়ের গুণ, জষ্টব্য। 





জীবন-গ্রগপঙগ ও বচমাবলী '&১ 


-স্লত্যেন্রনাথ। ইংরেজি ১৯০০ সালে মাত ২৬ গৃষ্ঠার এক পুস্তিকা ছাপা হয়। 

সেইথানিই তার প্রথম বই 'সবিতা” | কালীচরণ স্িত্র জানিক্নেছেন-.. 
সত্যেক্রনাথের বন্ধু ( উকিল) গ্রীসৌরীন্দরনাথ মিত্রের ব্যয়ে গোপনে 'সবিতা' গ্রস্থাকারে 
মুদ্রিত হয় ।৬ ঠা 

এই পুস্তিকার “হুচনা”র শেষ অংশে জানানে! হয়েছিল__ 
সবিতার মত অদমা উৎসাহ, অনন্ত তেজ, অশ্রান্ত গতি চাই। তবেই দেশের কল্যাণ-_ 
জাতির কল্যাণ--প্রতি অধিবাঁসীর কল্যাণ। এখনও সময় আছে। পূর্ব প্রতিভার 


অঙ্গারে এখনও অনল আছে। কে বলিল উৎসৃক ফুৎকারে জলিয়! উঠিবে না? ভায়ত 
দর্শনে শ্রেষ্ট, বিজ্ঞানে না হইবে কেন? 


এই বিশেষ জ্ঞানের কথা শোন! গেল “সবিতা” থেকে তুলে দেওয়া নীচের 
কয়েকটি চরণে-_- ৃ 
জ্বলিতেছ চিরদিন তুমি হে যেমন 
জলে সদা ধরণী তেমনি, 
মানব সে দি্ধুলীরে বুদ্ধ,দের মাল! 
তারাও জ্বলিছে দিনমণি ! 
বাহিরে শ্রিগ্কতা-ঢাকা_ 
শান্তির মাধুরী মাথা 
অন্তরে জঁলিছে মহানল, 
অভিলাষ-_আশাঁ-_তৃষাঁ-আকাঙ্ষা কেবল ।৭ 
১৯০০ সালের মধ্যেই তার কবিতা লেখার বেক বেশ স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছিল । পিতামহ অক্ষয়কুমার এবং পিতা রজনীনাথ,--উভয়েই ছিলেন 
বিদ্বান এবং বিগ্কোৎসাহী। কালীচরণ মিত্রের ছোট গল্পের সংগ্রহ “যুখিকা” 
এবং 'অল্নমধুর' তিনি লেখা হতে দেখেছিলেন; স্থুরেশচন্ত্র সমাঁজপতির সঙ্গে 
কালীচরণ প্রভৃতির যোগ থাকার ফলে স্ুরেশচন্ত্রের দৃষ্টান্তও তার কিশোর- 
মনে প্রভাব বিস্তার করে থাকা স্বাভাবিক। এইসব সঙ্গ-সান্নগিধ্যের ফলে, 
তার ভবিষ্যৎ বিকাশের সম্ভীবনা দেখা গেল “সবিতা” বইখানির মধ্যেই । 
এই পর্যস্ত তাঁর কবিত্বশক্তির উন্মেষকালের বিস্তার ধরে নিলে পরের 
বিভাঁগটিকে বল! যায় বিকাশ ও পরিণতির-পর্ব। 


৬। “সত্যেঞ্রনাথের কথা' £ প্রবাসী, শ্রাবণ, ১৩২৯ 
৭ | “সবিতা? পৃঃ ৭ ( ১২শ স্তবক) দি 


ৰং সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যকপ 


রজনীনাথ দত্ত নিজে হোমিওপ্যাথিক চিকিৎসায় অভিজ্ঞ ছিলেন। 
তার ইচ্ছে ছিলো যে, সত্যেন্্রনাথ চিকিৎসা-বিস্তায় অধিকারী হয়ে উঠবেন। 
কিছ্ধ ছেলের প্রবণতা দেখা গেল অন্ত রকম। এফ-এ পরীক্ষায় উতভীর্গ হয়ে 
তিনি বি-এ শ্রেণীতে ভতি হলেন। তারপর তিনি যখন তৃতীয় বার্ষিক শ্রেণীতে, 
তখন কনকলতা দেবীর সঙ্গে তাঁর বিবাহ হুয়। এই বিবাহের আগেই 
পয়তাল্লিশ বছর বয়সে রজনীনাথের মৃত্যু হয়। সত্যেন্ত্রনাথের বয়স তখন প্রায় 
২১ বছর।৮ বি-এ পরীক্ষায় তিনি উত্তীর্ণ হতে পারেন নি। তাই, সে অবস্থায় 
কাল্পীচরণ মিত্রের আমদানী-রপ্তানীর ব্যবসাতে যোগ দেওয়াই স্থির হয়,-- 
এবং সিদ্ধান্ত অনুযায়ী কাজও হয়েছিল। কিন্তু আমদানী রপ্তানীর পথ ছেড়ে 
অচিরেই তিনি ফিরে এসেছিলেন নিজের সাধনার ক্ষেত্রে। ইতিমধ্যে 
স্থরেশচন্ত্র সমাজপতি সম্পাদিত £সাহিত্য* পত্রিকায় (ফাল্তুন, ১৩০৮) তার 
একটি কবিতা ছাপা হয়েছিল । 

১৯৫ সালে দেশে যখন বঙ্গবিভাগ আন্দোলনের চাঞ্চল্য দেখা দেয়, তারই 
কাছাকাছি সময়ে সত্যেন্্রনাথের দ্বিতীয় কবিতার বই “সন্ধিক্ষণ প্রকাশিত 
হয়। সে গ্রসঙ্গে কালীচরণ মিত্র লিখেছেন-_. 

£সন্ধিক্ষণ কবিত। লিখিয়। আমাকে দেখিতে দেয়। 'দদ্ধিদ্ষণ'***বহু সভায় বিনামুল্যে 
বিতরিত হয় ।১, 

“সন্ধিক্ষণ ছাপ! হয়েছিল ১৯০৫-এর ১৮ই সেপ্টেম্বর । আলাদা বই 

হিসেবে এ-বইথানি আর দ্বিতীয়বার ছাপা হয় নি। তবে, তার মৃত্যুর 


৮ কবিপত্ঠী কনকলতা! দত্ত ১১/১২1৫২ এবং, ১৭1১২৫২ তারিখে লেখা ছুথানি চিঠিতে 
জানিয়েছেন-_- 

“আমার পিতার নাম ৬ইঈশানচন্দ্র বন, মাতার নাম ৬গিরিবাল! বন্ধ ; পিতার দেশ পূর্ববঙ্গে 
ঢাক! নয়াবাড়ীতে $ হাবড়ায় তার নিজের বাড়ী ছিল *।**.আমার বিবাহ হয় ১৩১ সালে বৈশাখ 
মাসে ৪ঠা তারিখে ।-- 

গ্রশুর মহাশয় কেমন ছিলেন ত। ঠিক বলতে পারি না, আমার বিবাহের সমস্ত ঠিক করে 
বৈশাখে বিবাহ দেবেন সব আয়োজন করে চৈত্রসংক্রাস্তির দিন মার! যান সামান্য জ্বর হয়ে। বিবাহ 
এক বৎসর পিছাইয়া যায় অশৌচের জন্য | তাকে আমি দেখিনি বাঁ নিয়ে ঘর করিনি, শুনেছি 
যে সয়ল, উদার, অমায়িক লোক ছিলেন।' 

»। দেখিবে কি (ভষ্টেয়ার হইতে ) 
১০ 'দতোম্্রনাথের কথা” : প্রবাসী, শ্রাবণ, ১৩২৯। 


জীবন-গ্রসঙ্গ ও রচনাবলী ই 


প্রায় তিন মাস পরে প্রকাশিত “বেণু ও বীণা"র ছ্িতীয় সংস্করণে (১৫ই 
সেপ্টেম্বর, ১৯২২) এই লেখাগুলিও দন্নিবিষ্ট হয়েছিল । 
'বেণু ও বীণ!” বেরিয়েছিল 'সন্ধিক্ষণ-এর প্রায় এক বছর পরে ১৯০৬ 
এর ১৫ই সেপ্টেম্বর । 
ইতিমধ্যে কবি যতীন্দ্রমোহন বাগচীর সঙ্গে সত্যেন্্নাথের বেশ আলাপ 
হয়ে গেছে। চারুন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের লেখ! থেকেই জানা যায় যে, সম্ভবত 
১৯০৩ এর মাঘোতৎসবের সময়ে কোন এক অপরাহ্ে জোড়াপাকোর ঠাকুর- 
বাড়ির পথে যতীন্দ্রমোহনের সঙ্গে তাকে একত্র দেখা যায়।১১ চারুচন্ত্রের 
সঙ্গে সত্যেন্্রনাথের বন্ধুত্বের এই ছিল স্চনাকাঁল। ১৯৯৮-এ চারুচন্ত্র যখন 
কলকাতায় “ইত্ডিয়ান পাবলিশিং হাউস” নামে প্রসিদ্ধ বইয়ের দোকানের 
কাঁজে যোগ দেন, সেই সময়ে সত্যেন্্নাথের সঙ্গে তার ঘন ঘন দেখা সাক্ষাৎ, 
হোতো। তখন দুই বন্ধু একসঙ্গে মেল! দেখেছেন, সাহিত্যপ্রসঙ্গে আলাপ- 
আলোচনা চালিয়েছেন, চারুচন্দ্রের সঙ্গে প্রায়ই সন্ধ্যা ন*ট! পর্যস্ত কাটিয়ে 
সত্যেন্ত্রনাথ তখন বাড়ি ফিরেছেন । মাতৃভক্তি ছিল তাঁর চরিত্রের অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য । রাত নস্টার পরে বাড়ির বাইরে থাকা তার মা পছন্দ করতেন না । 
এই সময়ের কথা-প্রসঙ্গে চার্চন্ত্র লিখে গেছেন__ 
চিড়িয়াখানা, জাদুঘর, বোট্যানিকাল গার্ডেন, পরেশনাথের মন্দির, বায়স্কোপ, ফেরি- 
ট্টিমারে উত্তরে শিবুতলা ও দক্ষিণে রাজগণ্ত আমাদের ভ্রমণ পর্যায়ের অন্তর্গত ছিল*** 
কলকাতায় কবে কোন্‌ মেলা হবে সত্যেন্্র জানতেন । 


১৯০৭-এর ১২ই অক্টোবর তাঁর চতুর্থ কবিতার বই “হোমশিখা+ ছাপা 
হয়। “হোঁমশিখা'র পরে ১৯*৮-এর ২০-এ সেপেম্বর বেরুলে! পঞ্চম বই 
তীর্ঘসলিল+ | 

তীর্থমলিল'-এর প্রায় তিরিশটি কবিতা! প্রথমে ছাপ! হয় সুরেশ সমাজ- 
পতির “সাহিত্য” পত্রিকাতে। তার পরেও দীর্ঘকাল “সাহিত্যের সঙ্গে তার 
যোগ ছিল অক্ষু্। 'ভারতী' এবং 'প্রবাসী/র সঙ্গেও ক্রমশ তার সম্পর্ক 
ঘনিষ্ঠ হয়। ১৯১০-এর ১৯-এ সেপ্টেম্বর তার ষষ্ঠ কাব্যগ্রন্থ “তীর্ঘরেধুঃ 
প্রকাশিত হোলো । “ভারতী” এরং প্রবাসী”তে ছাপা তাঁর অনেকগুলি 


০০ 





১১। “সত্োন্ত্র পরিচয়? £ চারুন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়--প্রবামী, শ্রাবণ, ১৩২৯। 


২ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কধিত। ও কাব্যকূপ 


কবিতা সে-বইয়ের অন্তভূকক্ত হয়েছে। 'তীর্থসলিল'-এর ভূমিকার মধ্যে তিনি 
লিখেছিলেন-__ 
'তীর্থসলিল' জগতের সমস্ত সাহিত্য-মহাপীঠ হইতে বিন্দু বিদ্দু করিয়া সংগৃহীত হইয়াছে । 
এই পুস্তকে প্রকাশিত সমস্ত কবিতাই নান! দেশের, বিভিন্ন যুগের বিচিত্র ফবিতার 
পদ্যামুবাদ ; ক্ষেত্রবিশেষে অনুবাদের অনুবাদ ।.-*বিশ্বমানবের নান! বেশ, নানা শুতি ও 
নান! ভাবের সহিত পরিচয় সাধনই এই গ্রস্থ প্রচারের প্রধান উদদেষ্ঠয | 

সতোন্্রনাথ তার কিশোরকাল থেকেই “বিশ্বমীনবের নানা বেশ' ও “নান! 
ভাবের পরিচয় সংগ্রহের সাধন। আরম্ভ করেছিলেন । তার বয়স যখন 
তিরিশের কাছাকাছি, সেই সময়কার অভিজ্ঞতা স্মরণ করে অমলচন্দ্র হোম 
লিখেছিলেন-- 

একটি ভদ্রলোক, বয়স ত্রিশের কাছাকাছি, সাদাসিদ। পোষাক, চোখে চশমা, বই 
দেখছেন কিংবা কিনছেন। একদিন দেখলাম তিনি যুূল ফরাসী ভাষায় মোলেয়ারের 
এক সেট নাটক কিনে মুটের মাথায় চাপাচ্ছেন। আর একদিন দেখলাম 112675-এর 
13190075010) 726750%) 2২৪৮০1০-এর ক' ভল্যুম কিনলেন। আরও একদিন 
দেখলাম খলিলের দোকান থেকে পুরানো কয়েকগানা 71078 কাগজ ও একটা কি 
ফাঁশী বই কিনে নিয়ে বের হচ্ছেন ।১২ 

উনিশ শতকের মাঝামাঝি সময়ে মাড্রাজে বলে মধুস্দন দত্ত যেমন 
অধাবসায়ের সঙ্গে সাহিত্য চর্চা করেছিলেন, বাংল! কবিতার সমৃদ্ধি সাধনের 
আদর্শ মনে রেখে বিশ শতকের প্রথম দু'্দশকে সত্যেন্ত্রনাথও তেমনি বিশ্ব- 
সাহিত্যের নানান অঞ্চলে ঘুরে ঘুরে তার অভিজ্ঞতা বাড়িয়েছিলেন। 

“সবিতা” পর্যস্ত গেছে তার কবিত্বের উদ্মেষকাল। তারপর, ১৯০১ থেকে 
১৯১ অবধি দশ বছরের মধ্যে একে একে তার “সন্ধিক্ষণ, “বেণু ও বীণ1? 
“হোম শিখা”, 'তীর্ঘসলিল” এবং ততীর্থরেণু প্রকাশিত হয়েছে । সেই পর্বের 
ঘিতীয় বই “বেণু ও বীণা” উৎসর্গ করা হয়েছিল রবীন্দ্রনাথের নামে। 
রবীন্দ্রনাথের ধ্যান-ধারণার দিকে তার আগ্রহের লক্ষণ তখন থেকেই বেশ 
স্পষ্টভাবে ব্যক্ত হয়েছে । তাঁর নিজের নিজন্ব অভির্ুচি কোন্‌ ধারায় কী 
ভাবে যে আত্মপ্রকাশ করবে,-তার নিশ্চিত নির্দেশ পাওয়া গিয়েছিল 
সেই পর্বেরই নানান্‌ রচনায়। তার ছন্দোদক্ষতা এবং অন্থুবাদসামর্ঘ্ের কথা 








১২। 'লত্যে্ম্থৃতি' £ ভারতবর্ধ, ভাত্র, ১৩২৭। ভিসায় সািহিরর তা এক 
পুরোনো বইয়ের দোকানের ঘটনা )। 


জীবন-গ্রসঙ্গ ও রচর্মাবলী ২৫ 


€ 'তীর্থসলিল* এবং 'তীর্থরেণু ছুখানিই অন্ুবাদ-কবিতার সংগ্রহ) তখন 
পাঠক-সমাজে ছড়িয়ে পড়েছে। “সাহিত্য, পত্রিকার আশ্রয় তে। রইলই, 
তাছাড়া 'প্রবাসী' এবং “ভারতী+,--সেকালের এই ছটি প্রসিদ্ধ মাঁসিক 
পত্রিকায় এই ১৯০১ থেকে ১৯১*-এর মধ্যেই তিনি নিয়মিত ভাবে লিখতে 
আরম্ত করলেন। সাহিত্যক্ষেত্রে তার বিশিষ্ট বন্ধুদের মধ্যে বতীন্দ্রমোহন বাগচী, 
চারচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, “প্রবাসী/-সম্পাদদক রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় এবং তার 
কাব্যসাধনায় নিত্য-সহায়ক রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে এই সময়েই তার ব্যক্তিগত 
পরিচয়ের ভিৎ শক্ত হয়। 


১৯১* থেকে তাঁর কবি-জীবনের “সমৃদ্ধি”-পর্বের হুচনা। কোনো বড় 
পরিবর্তন,--বিশেষ কোনো! উত্থান-পতন অথবা অৃষ্টের চাঞ্চল্যকর কোনে 
লালন বা বঞ্চনার ব্যাপার তার জীবনে ঘটেনি । প্রধানত কলকাতার নাগরিক 
পরিবেশের মধ্যেই প্রতিদিনের মহ্ণ জীবনযাত্রার আনুকূল্য পেয়েছিলেন 
তিনি। অন্তরঙ্গ বিদ্বর্জনের বন্ধুত্ব--জগতের নানা বিদ্ভার অক্রাস্ত 
অন্ুশীলন,--রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধীর প্রতি গভীর শ্রদ্ধা সত্য ও ন্ায়ধর্মের 
ভিত্তিতে দেশপ্রেমের উপলব্ধি--এই ছিল সত্যেন্্রনাথের জীবনের প্রধান, 
প্রধান দিক । এই সুশৃঙ্খল, স্ুমাজিত, নিরন্তর ভব্যতাঁর ধারায় ক্ষচিৎ ছুঃএকটি 
চাঞ্চল্যকর তরঙ্গের আলোড়ন ঘটে গেছে।. রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্্রলালের 
পরস্পর-বিরোধী ছুই ভক্তদলের তর্ক-বিতর্ক তার ব্যক্তিগত জীবনে এমনি এক 
চাঞ্চল্য ঘটিয়েছিল। অন্যথা, তিনি ছিলেন শাস্ত ভাবের ভাবুক । তা*বলে 
হৃত্তাপহীন নাতিশীতোঞ্চ, কোনো অবরোধের মধ্যেই তিনি যে অবিরত 
শ্বেচ্ছানির্বাসিত ছিলেন, তাও নয়! ১৯১৭-১৮ সালে “নবকুমার কবিরত্ব*- 
ছল্সনামে তার গগ্যনিবদ্ধ ও ব্যঙ্গ-কাব্য রচনার শুত্রপাত হয়। দেশপ্রেম," 
নিপীড়িতের প্রতি সহান্ুভূতি,__ভারতীয় সংস্কৃতির বন্দনা ইত্যাদি বিষয়ে 
লেখা কবিতাবলীর মধ্যে তার অন্তরাম্গভূতির বেশ উঞ্ণ-মধুর, তিক্ত-কযায় 
ম্পর্পশ আছে! দাম্পত্য-জীবনে গভীর কোনো আসক্তি বা উৎসাহের 
গ্রকাশ তাঁর রচনায় তেমন বেশি ঘটেনি বটে, কিন্ত পারিবারিক স্ুথ-ছুঃখের 
অভিজ্ঞতা সেখানে অন্চ্চারিত থাকেনি । কালীচরণ মিত্রের বাঁলিকা-কন্ত। 
. পুষ্পমালার মৃত্যু উপলক্ষে লেখা তাঁর তিনটি কবিতা “কুহু ও কেকা”-তে 
স্থান পেয়েছে। এই লেখাগুলিতে প্রিয়-বিয়োগের আস্তরিকপ্তীর লক্ষণ 


২৬ সতোন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কার্যরূপ 


সব্েহোতীত। আবার উপযুক্ত ক্ষেত্রে গগ্ভে পন্ভে তার উদ্মার অভিব্যক্তিও 
বিরল ছিল না। ১৩২৩ সালের ভাদ্রের 'ভারতী”তে “নবকুমার কবিরত্ব, 
মন্তধ্য করেছিলেন-- 
গ্যালো ব'শেখের 'দাহিত্য-সংহিতা'য় কাঁশিমবাজারের খেতাবী মহারাজের স্বাক্ষরে 
বে-কায়দা চিন্তবিক্ষেপের একটি অপূর্ব নমুনা! ছাপা হয়েছে। রচনাটির নাম 'নভাপতির 
অভিভাবণ'। তা, না হয়ে 'আনাডির অভিভাষণ' হলেই হৃত। 

গছ্ে, পঞ্চে, স্বনীমে, ছল্সনামে,--কঠোর এবং কোমল হু”রকম ভঙ্গিতেই 

তার লেখনীর তৎপরতা ছিল স্থপরিচিত। শাস্তস্বভাব কবিসতার মধ্যে শ্রেনদৃষ্টি 
স্কারকের অস্তিত্ব লক্ষ্য করে “ভারতী”.পত্রিকা সে-সমষে মন্তব্য করেছিলেন-_ 
বঙ্গভারতীর নবকুমারের জন্ম-পত্রিকায় দেখা গেল যে তিনি কথনে। ষন যোগাইতে 
পারিবেন না 1১৩ 

অতঃপর ১৯১১-র ১২ই সেপ্টেম্বর তার 'ফুলের ফসল” ছাপা হয়। «ফুলের 
ফসল' রচনাকালের শেষ দিকে নরওয়ের ওপন্ভাসিক 09089 1.16-এর 
11%5519562-উপন্যাসের ইংরেজি অনুবাদ অবলম্বনে তিনি 'জন্মছু:ঘী রচনায় 
আত্মনিয়োগ করেছিলেন,--এবং ১৩১৮-র প্প্রবাসী”-তে ( জ্যে্ট-চৈত্র ) ধারা- 
বাহিক ভাবে তার এই প্রথম দীর্ঘ গগ্-রচন! প্রথম প্রকাশিত হয় । এ বছর 
১*ই সেপ্টেম্বর, রাখীপুর্ণিমা-তিথিতে তার অষ্টম কবিতার বই 'কুহু ও কেকা” 
ছাপা হয়। “কুহু ও কেকা'র ভূমিকায় তিনি লিখেছিলেন-_ 

এই গ্রন্থের অল্প কয়েকটি কবিতা! ভারতী, প্রবাসী, সাহিত্য, বঙ্গদর্শন এবং আরও ছুই 
একখানি কাগজে ইতিপূর্বে গ্রকাশিত হইয়াছে, বেশীর ভাগ নুতন। 

'কুহ ও কেকা'র পরে ১৯১২-র ৫ই অক্টোবর “চীনের ধূপ” নামে ৬৪ পৃষ্ঠার 
একথানি পুস্তিকায় 'চীনদেশের খধি ও মনীষীদের ভাব-স্ছুট--এবং পরের 
বছর ১৯১৩-র ৫ই ফেব্রুয়ারি তার “রহগমন্লী' অন্ুবাদ-নাটকের সংকলনে ঠিফেন 
ফিলিপ, মেটারলিঙ্ক গ্রড়ৃতির অনুবাদ ছাপা হয়। তারপর, ১৯১৪-র ২২-এ 
আগষ্ট তার নবম কবিতার বই “তুলির লিখন* এবং ১৯১৫-র ২৮-এ সেপ্টেম্বর 
দশম বই ( অন্থবাদ-কবিতার তৃতীয় সংগ্রহ ) “মণিমঞুষা” বের হোলো । 

১৯১৫ সালে রবীন্ত্রপাথ কাশ্মীর ভ্রমণ করেন। তীর সহ্যাত্রীদের মধ্যে 
ছিলেন রখীন্্রনাথ ঠাকুর, প্রতিম! দেবী এবং জত্যেক্্রনাথ দত্ত। প্রথম বিশ্ব- 


৯। মাঁসকাবারী-_'তারতী'ঃ আহিল, ১৩২৩; পৃঁং ৭১৪। 





জীবন-গ্রসঙ্গ ও রচনাবলী ২ 


মহাসংগ্রাম তখন শুরু হয়েছে । কাশ্মীরে শ্রীনগরের নীচে বিতত্ত। নদীর ওপর 
রাজার একথানি হাউন-বোটে রবীন্দ্রনাথ ছিলেন রাজ-অতিথি। প্রভাত- 
কুমারের 'রবীন্দ্র-জীবনী” থেকে জান! যায়--“তিনি মার্ডণ্ডের হূর্যমন্দির একবার 
দেখিতে যাঁন ) ত! ছাড়া গ্রীনগরের বাহিরে আর কোথাও যাঁন নাই ।, 

চারন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় এবং বতীন্দ্রমোহন বাগচীর সঙ্গে সত্যেন্রনাথের 
ঘনিতার কথা বল! হয়েছে। ক্রমশ 'ভারতী” পত্রিকার কর্ণধার মণিলাল 
গঙ্গোপাধ্যায়ের সঙ্গেও তার বন্ধুত্ব হয়। রবীন্দ্রনাথের তরুণ অনুরাগী 
সতীশচন্ত্র রায় এবং অজিতকুমার চক্রবর্তীর সঙ্গেও তার ঘনিষ্ঠতা ছিল। বোলপুর 
রহ্ষচ্যাশ্রমের শিক্ষক ধীরেন্ত্রনাথ দত্ত ছিলেন তার বিশিষ্ট বন্ধুদের অন্যতম । 
'বেধু ও বীণা"-র পরের বই “হোম শিখা+ (১৯০৭) প্রকাশের বছরে ধীরেনু- 
নাথের কাছে সত্যেন্ত্রনাথ পিথেছিলেন-_ 

এইমাত্র পুজনীয় জ্যোতিরিক্্র বাবুর পত্র পাইলাম । পত্র পড়িয়া আনন্দিত যে হইয়াছি 
তাহা বোধ হয় লিখিয়া জানাইতে হইবে না। তিনি লিখিয়াছেন,--“হোমশিখা” 
পাঠ করিয়া পরম আনন্দলাভ করিলাম । নামটি সার্থক হইয়াছে'*” 

***এই ফাল্গুনের প্রথম দিনে তুমি পুজনীর রবীন্দ্রবাবুর 'বসন্ত যাপন" মর্মে মর্সে অনুভব 
করিবে এবং বোলপুরের শাল এবং মহয়া৷ গাছের আকন্মিক কিশলয় এবং মুকুল অস্কুরিত 
হওয়া প্রত্যক্ষ করিয়া কল্পনাকে বাস্তবের সঙ্গে মিলাইয়া লইতে সক্ষম হবে 
সন্দেহ নাই ।***১৪ 

এই চিঠির তারিখ,__মাঘ সংক্রান্তি ১৩১৪। 

১৩১৩ থেকে ১৩১৬ সালের ( ১৯০৬-১৯*৮) মধ্যে রবীন্দ্রনাথ আর 
ঘ্বিজেন্্রলীলের প্রতিঘন্দ্ী ছুটি দলের কথা৷ আগেই বল! হয়েছে। এই 
দুর্ঘটনার ইতিহাস শুরু হয় ১৯*৪-এর সেপ্টেম্বর মাসে প্রকাশিত হরিমোহন- 
মুখোপাধ্যায়ের 'বঙ্গভাষার লেখক+-এ রবীন্ত্রনাথের প্রথম আত্মজীবনীমূলক 
রচনাটি উপলক্ষ করে। দ্বিজেন্দ্রলালের জীবনচরিতকার দেবকুমার রায়চৌধুরী 
তীর বইয়ের ৪৭৫-৪৭৭ পৃষ্ঠায় এই ঘটনা সম্বন্ধে যে আলোচনা করেছেন, তা 
থেকে জান! যায় যে, রবীন্দ্রনাথের আত্মজীবনী পড়ে দ্বিজেন্দ্রলাল “অভাবিত- 
রূপে বিরক্ত, উত্যক্ত ও উত্তেজিত” হয়েছিলেন। কবি হিসেবে তিনি 
40015236 110501198800) (তরশ্বরিক অনুপ্রেরপাঠ ) দাবি করেছিলেন বলেই 
নাকি ছ্বিজেন্্রদাল “উত্যক্ত বোধ করেন! 

১৪। প্রবানী। ১৩৪৪। 





২৮ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাঁব্যক্ূপ 


তৎসত্বেও ১৩১১-র ৮ই চৈত্র (২১-এ মার্চ) ১৯০৫) দ্বিতেজলালের 
কলকাতার বাড়িতে 'পুধিম। মিলনের প্রথম যে বৈঠক বসে, তাতে রবীন্ত্রনাথ 
উপস্থিত ছিলেন। প্রভাতকুমার লিথেছেন--“ছিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রনাথকে মুঠে! 
মুঠে। ফাগ দিয়া রঞ্জিত করিয়া দিলেন ।* এই অধিবেশনে তিনি “সে যে আমার 
জননীরে' গানটি জ্বয়ং গান করেছিলেন । এই ঘটনার পরে ১৩১৩ সালের 
বৈশাখ মাসে বরিশালে প্রাদেশিক-সমিতির যে অধিবেশন হয়, তাতে সাহিত্য- 
সম্মেলনের সভাপতি নির্বাচিত হয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ । “বঙ্গবাসী””তে এবং 
অন্যান কাগজে এই নির্বাচন সম্পর্কে অসস্তোষ প্রকাশিত হয়েছিল । তখন 
লাখুটিয়ার জমিদার ও সাহিত্যসেবী,_এবং উত্তরকালে তারই জীবনীলেখক 
দেবকুমার রায়চৌধুরীকে দ্বিজেন্্রলাল এক চিঠিতে জানিয়েছিলেন-_. 
**শিবনাথ শাল্্রী, দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর, চন্দ্রনাথ বৃ অথব! নবীনচন্দ্র সেনকে রবিবাবুর 
আগে সভাপতি কর! উচিত। তিনি যতবড় সাহিত্যিকই ,হৌন না, ইহাদের অপেক্ষা 


তাহার বয়স অল্প । সুতরাং ইভাদের দাবীকে অগ্রগণ্য না করায় আমার মতে অবিবেচন। 
ও অকৃতজ্ঞতার পরিচয় দেওযা! হইয়াছে।১৫ 


অতঃপর, ১৯০৬-এর জুলাই মাসে (আঁষাঢ ১৩১৩) দ্বিজেন্্রলাল গয়ায় 
বদলি হলেন । সে-সময়ে রবীন্দ্রনাথেব বন্ধু সাহিত্য-রসিক লোকেন্ত্র পালিত 
ছিলেন গয়ার জেলা-জজ | তার সঙ্গে কথাষ কথায় দ্বিজেন্দ্রলাল গ্রকাশ্তভাবে 
রবীন্দ্রনাথের নিন্দা আরম্ভ কবেন। গয়া থেকে লেখ! এই সময়ের এক' 
চিঠিতে দেবকুমারকে দ্বিজেন্দ্রপাল জানিষেছিলেন-_ 
এতদিন চুপ করিয়াছিলাম, ইশ হাতে কলমে রবিবাবুর বিপক্ষে কোন কখ। বলিনি । 
কিন্তু ক্রমে যেবাপ দেখা যাচ্ছে, রবিবাবুর এই মব অন্ধ স্তাবক এবং অনুকারকদের মধ্যে 
তার দোবগুলির বডই বেশী প্রতিপন্তি বেডে চল্ল এবং রবিবাবুর.প্রতিভার যে রকম 


রম্য প্রতাপ তাতে নিশ্চয়ই পরিণামে এদব দোষ আমাদের সাহিত্যে অধিকাংশ নবীন 
লেখকদের মধ্যে অল্লাধিক সংক্লীমিত হয়ে পড়বে । ১৬ 


বাংলা ১৩১৩ সালে রবীল্্রনাথ “বঙ্গদশনে'র সম্পাদনাভার পরিত্যাগ 
করেন। সেই বছর শ্রাবণ সংখ্যার “বঙ্গদর্শনে' “কাব্যের প্রকাশ” নামে যে 
লেখাটি ছাপা হয়, তারই নিন্দাহৃত্রে মূল রচনার আসল প্রসঙ্গ অতিক্রম করে 


১৫। “দ্িডেন্্রলাল” ; দেবফুমার রায়চৌধুরী, পৃঃ ৫১২1 
১৬। 'দ্বিজেন্্রলাল' £ দেবকুমার রায়চৌধুরী, পৃঃ ৫৬৭-৬৮। 





জীরন-্প্রসঙ্গ ও রচনাবলী ২৯ 


ছিজেজ্লাল ১৩১৩-র কাতিকের 'প্রবালী”তে রবীন্্রকাব্যের অস্প্তী সম্পর্কে 
আলোচন! করলেন। «সোনার তরী+ সম্পর্কে তিনি লিখলেন--“এ কবিতাটি 
ছুর্বোধ্যও নয়, অবোধ্যও নয়--একেবারে অর্থশূন্ত স্ববিরোধী." ।, 

সুরেশচন্ত্র সমাজপতির “সাহিত্য” পত্রিকাটি ছিল সে-সময়ের রবীন্দ্র-বিরোধী 
আলোচনার প্রধান মুখপত্র । এই পত্রিকায় রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী” 
সম্বন্ধে কটাক্ষপাঁত করে দ্বিজেন্দ্রলাল “পান খাইয়া যাও বধু পান খাইয়া যাও+__. 
এই গ্রাম্য গানের ব্যঙ্গ-ব্যাখ্যা লিখেছিলেন । ১৩১৬ সালের জ্োষ্ঠ সংখ্যার 
“সাহিত্য” পত্রিকায় কাব্যে নীতি” নামে দ্বিজেন্ত্রলাল যে-প্রবন্ধটি লিখেছিলেন, 
ভাঁতে “ছুর্নীতি”র দৃষ্টাত্ত হিসেবে রবীন্দ্রনাথের রচনা থেকে অংশ তুলে দেখানো 
হয়েছিল। “চিত্রাঙ্গদা” নাট্যকাব্য সম্পর্কেও দ্বিজেন্্লালই প্রথম প্রবলভাবে 
অঙ্গীলতার অভিযোগ প্রচার করেন । 

এই বিরোধের ফলে উভয় পক্ষেই পৃথক্‌ পৃথকৃ-সমর্থক গোষ্ঠী গড়ে উঠেছিল। 
বল৷ বাহুল্য, রবীন্দ্রনাথ নিজে কোনে! কটুক্তি প্রকাশ করেন নি। 

অবশেষে, 'আনন্দ-বিদায়,-এর১" বার্থতা লক্ষ্য করেই দ্বিজেনত্রলালের 
সমর্থকরা বোধ হয় এই ব্যাপারে ক্ষান্ত হয়েছিলেন । এই ইতিহাসের শুরু থেকে 
শেষ পর্যন্ত, অর্থাৎ্ঃ--১৯০৪-এ “বঙ্গভাষার লেখক প্রকাশিত হবার সময় 
থেকে ১৯১২-র “আনন্দ বিদায় অভিনয়-প্রচেষ্টী অবধি সকল ঘটনাই 
সত্যেন্্রনাথ লক্ষ্য করেছিলেন । 

রবীন্দ্রনাথের পঞ্চাশপূতি উপলক্ষে ১৯১২-র ২৮-এ জাম্ুয়ারী ( ১৪ই মাঘ, 
১৩১৮) কলকাতার টাউন হলে বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষদের পক্ষ থেকে যে সভা 


শাসক 


১৭। “আনন্দ-বিদায়' প্রথমে (১৯০২?) সংক্ষিপ্তরাপে “বঙ্গবাসী' পত্রিকায় প্রকাশিত 
হইয়াছিল পরে পুস্তিকাঁআকারে পরিবঞ্ধিত হয় (১৯১২ )। লেখক বইটিকে প্যারড়ি 
বলিক্নাছেন, কিন্তু আমলে ইহা! তীব্র ব্যক্িগত শ্যাটায়ার। রচনাটি বিহারীলাল 
চট্টোপাধ্যায়ের 'নন্দবিদায়'-এর বাঙ্গ অনুকৃতি। প্রথমে ইহার ব্যঙ্গের উদ্দেষ্ঠ ছিল 
কড়ি :ও কোমল । পরিবদ্ধনের সময়ে রবীন্দ্রনাথের প্রতি দ্বিজেন্্রলাল ঘোরতর বিদ্ধি 
হইয়া উঠিয়াছিলেন। পরিবদ্ধিত আনন্দ-বিদায়ে সেই বিদ্বেষ-বিষ পুরামাত্রায় উদ্দীর্ণ 
হইয়াছে। বইটি '্টার' থিয়েটারে অডিনয়ের কালে শিক্ষিত দর্শক উত্তেজিত হইয়া উঠে 
এবং অভিনয় ভাজিয়! যায় । মোটের উপর 'আনন্দ-বিদায়' দ্বিজেন্রলালের অক্ষমতম 
রচনা ।'--“বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস' (দ্বিতীয় খও, স্বিতীয় সংস্করণ, পৃঃ ২৯৭-৯৮ ) 
ঃ নুকুমার সেন । 


৩5 সত্যেন্্রনাথ দতের ফবিতা ও কাখ্যন্ধপ 


কয়, সেই অনুষ্ঠানের কথাও এই সুত্রে স্মরধীয়। পরিষদের পক্ষ থেকে 
অভিননদন পড়ে গুনিয়েছিলেন রামেম্্রহ্নর ত্রিবেধী। সত্যেন্্রমাথের 
বন্ধু চারুচন্ত্র লিখেছেন-" 

সত্যেন্্র রবীন্্র-সন্বর্ধনা ঘটিয়ে তুলে আমাদের দেশের বিশেষ করে সাহিত্য পরিষদের 

মুখরক্ষ/ করেছিলেন। তা না হলে যুরোপ নোবেল-প্রাহিজ দিয়ে ভারতেয় যে অপমান 

করত তাতে আর লোকালয়ে মুখ দেখাবার জো! থাকত না । ১৮ 

এই সময়ে “বঙ্গদর্শন”; “সাহিত্য” এবং “প্রবাসী*--এই তিনথানি সাহিত্য- 

পত্রেব আলাদা আলাদ! গোষ্ঠী ছাড়া কলকাতায় 'মানসী' এবং “ভারতী, 
পত্রিকারও গোষ্ঠী ছিল। "মানসী”র সম্পাদকমণ্ডলীর মধ্যে ছিলেন ফকিরচন্তর 
চট্টোপাধ্যায়, স্থবোধচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় এবং কবি যতীনদ্রমোহন বাগচী। চৌরঙগী 
অঞ্চলে হুপ-সিং (1109128) কোম্পানিব দোকানবাড়ির একথানি ছোট ঘরে 
“মানসী” পত্রিকাব আপিস ছিল । প্রধানত মণিলাল-সৌরীন্দ্রমোহনের 'ভারতী*র 
সঙ্গেই সত্যেন্ত্রনাথেব যৌগ ছিল । ভবে, মাঝে মাঝে 'মানসী” আপিসেও 
তিনি যেতেন। তখন “ভাবতী দলের বৈঠক বসতো স্থুকিয় দ্্ীটে (বর্তমান 
কৈলাস বঙ্গ গ্ীট )। এই দলের সদস্য ছিলেন সৌরীন্দ্রমোহন, মণিলাল, 
চারুর, স্থুরেশচন্ত্র বন্য্যোপাধ্যাক্স, ছ্বিজেন্্রনারায়ণ বাগচী, হেমেন্দ্রকুমার রাষ, 
সতোন্রনাথ এবং আবো কেউ কেউ। «মানসী এবং “ভারতী” ছাড়! 
সমকালীন তৃতীয় সাহিত্যিক মজলিশের জায়গা ছিল যমুনা” আপিস। 
ফণীন্ত্রনাথ পাল ছিলেন “যমুনা” সম্পাদক । পরে “মানসী-র অন্তম কর্ণধার 
যতীন্ত্রমৌহন বাগচী ফণীন্ত্রনাথের সঙ্গে 'যমুনা”-সম্পাদনায় যোগ দিয়েছিলেন। 
“প্রবাসী”, “ভারতী, “মানসী', এই তিন পত্রিকাবই লেখকগোী ছিলেন 
ববীন্ত্রনাথের অনুরাগী । পীচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় পরিহাস করে বলতেন--. 
'রবীন্ত্রনীথের ছুইটি 9৪, এক প্রবা-সী আব ছুই.*মান-সী ।+১৯ যতীন্দ্রমোহন 
বাগচী লিখেছিলেন-- 

এই সময়ে আমাদের অনামিকা গৃহমভাষ একদিন কথ। উঠিল,--কবি পঞ্চাশ বৎনরে 

পদার্পণ করিষেন, এই উপলক্ষে তাহার শুভ শতাযু কামনা করিয়া আমাদের 

শন্ধানিবেদনকষ্পে একটি গ্রকাণ্থ সম্বর্ধনা করিতে হইবে... 





১৮। প্রবাসী ১ আবণ, ১৩২৯। 
১৯ রবীন্দ্রনাথ ও ঘুগসাহিতা' £ যতীজ্রষোহন বাগতী, পৃঃ ৩২। 


লীবন-প্রসঙ্গ ও রচনাবলী ৩১ 


শাদা সংগ্রছে বাহির হইয়! প্রথমেই মহাগ্রাণ দানবীর চিত্তরঞ্জন দাশের কথ! মনে 
পড়িল । মণিলাল ও আমি তাহার সুপরিচিত ছিলাম । সতোন্রকে সঙ্গে লই! 
ভাহারই কাছে আমাদের প্রথম অভিযান । ২* 
চিত্বরগ্রন,। নাটোরের মহারাজ জগদিক্্রনাথ রায়, স্যার গুরুদাঁস বন্দ্যো" 
পাধ্যায়, বিচারপতি সারদাচরণ মিত্র, টাকির যতীন্ত্র চৌধুরী, সাহিত্য-পরিষদের 
প্রধান প্ররিচালক রামেত্ত্রহন্দর ব্রিবেদী, কাশিমবাজারের মহারাজ মণীন্তন্ত 
নন্দী প্রভৃতির উদ্যমে কলকাতার টাঁউনহলে ১৯১২-র ২৮-এ জানুয়ারি 
(১৪ই মাঘ, ১৩১৮) এই সভার অধিবেশন হয়। পপ্রবাসী”-তে এই সভার 
বিষয়ে লেখা হয়েছিল-_ 
টাউন হলে এই উপলক্ষে এরাপ জনত। হইয়াছিল যে ধাহার! অল্পমাত্র বিলম্বে গিয়াছিজেন, 
তাহাদের মধ্যে কেহ কেহ প্রবেশ করিতে ন! পারিয়! বাহিরে দীড়াইয়াছিলেল, ক্বিত্বা 
ফিরিয়া আসিয়াছিলেন। সভাস্থলে আবালবৃদ্ধবনিতা সর্ধশ্রেণীর লোক উপস্থিত 
ছিলেন । ২১ 
এই সভায় যতীন্্রমোহন বাগচীর “বাণীবরতনয় আজি স্বাগত সভামাঝে 
গানটি অভ্যর্থনা-সংগীতন্ধপে গাওয়া হয়। রামেন্্রস্থন্বরের লেখা মানপঞ্র, 
গজদস্তের পুথিতে সত্্দ্রনাথের কবিতা এবং তাছাড়া যতীন্দ্রমোহনের 
কবিপ্রশস্তিমূলক একটি রচনা কবিকে উপহার দেওয়! হয়। 
অনুষ্ঠানের অল্প কয়েকদিন পরে জোড়াসীকোর বাড়িতে রবীন্দ্রনাথ তার 
এই ভক্ত-মগ্ডলীকে নিমন্ত্রণ করলেন ।২ৎ সে-বিষয়ে যতীন্ত্রমোহন লিখেছেন-- 
দোতলার সিঁড়িতে উঠিতেই শুনিতে পাইলাম, কবিকণ্ঠে গান চলিতেছে । কক্ষমধ্যে 
প্রবেশ করিবামাত্র কানে আদিল--"এখনও তারে চোখে দেখিনি, শুধু কাশি শুনেছি” 
এবং সমবেত বন্ধুগণ আমাকে দেখিয়াই একসঙ্গে উচ্চস্বরে হাসিয়া উঠিলেন; সত্যেন্জ 
আমার বিশ্মিত নেত্রে জিজ্ঞান্তভাব দেখিয়! বলিলেন 'সি'ড়িতে তোমার কাশির শখ 
গুনিয়াই কবি তোমাকে চিনিয়াছেন, তাই 'বাশির' স্থানে “কাশি' আসিয়াছে! ২৩ 


২৭) এ, পৃঃ ৩৭,৬৩৮ । 

২১। প্রবাসী £ ফাল্গুন, ১৩১৮ 7 পৃঃ ৫১১। 

২২। যতীমোহন বাগচী, প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, দ্বিজেন্জানারায়ণ বাগচী, চারুচন্রর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কয়'ণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়, সত্যেন্ত্রনাথ 
দর্ত"-এই সাতজন ভক্ত । 

২০। রবীন্দ্রনাথ ও যুগ সাহিত্য' £ পৃঃ ৪৫। 


২ সতোন্দ্রনাথ দঘতের করিত! ও কাব্যরপ 


১৯১*-এ 'তীর্ঘরেধ প্রকাশের সময় থেকে ১৯১৫ সালের “মধিমঞ্ুষা? পর্যন্ত 
পাঁচ বছরের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার ঘনিঠতা বেড়েছিল । ১৯৯৬ সালে 
রবীন্দ্রনাথের নামে “বেণু ও বীণা? উৎসর্গের সময় থেকেই ছাপার হরপে তার 
রধীন্তরান্থরাগের হ্বীরৃতি পাওয়া যাচ্ছে। তারও আগে সতীশচন্ত রায় এবং 
অজ্িতকুমার চক্রবর্তীর সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠত| হয়েছে। ১৯১২-তে টাউন-হুলের 
পূর্ধোন্ত অভিনন্দন-সভায় তাকে রবীন্্র-ভক্তদের কেন্ত্রবর্তী কবি হিলেবে 
দেখা গেল। ১৯১১ সালের কষেকটি কবিতায় (“কুহু ও কেকা” প্রকাশিত 
দার্জিলিং, বারাণসী ইত্যাদি) দেশভ্রমণের অভিজ্ঞত। রয়েছে । ১৯১২-তে 
প্রফাশিত “কুস্থ ও কেকা”র একটি কবিতায় এবং ১৯১৪-সাঁলের “তুলির 
লিখন'-এর (বাংল! ১৩১৬ সালে এই কবিতাগুলি লেখা হয়) ভূমিকান্ 
তীর চোখের অস্তথের উল্লেখ আছে। ইংরেজি ১৯০৯-১০ সালে চোখের 
অন্ুস্থতাযম তিনি বিশেষ পীড়িত ছিলেন। তারপর ১৯১৫-তে রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গেই তিনি কাশ্মীর ভ্রমণে বেরিয়েছিলেন। 

১৯১৬-র ১৬ই মার্চ 'অত্র-আবীর” ( বাসস্তীপৃণিমা, ১৩২২ ) প্রকাশিত হয়। 
পরের বছর, ১৯১৭-র জানুয়ারি মাসে “হসস্তিকা” বইখানিতে (পৌষপার্ধণ, 
১৩২৩) তার কিছু ব্যঙ্গ-কবিতা ছাপা হোলো । সে বইয়ের পুরোভাগে ছাপা 
হোলো|: *শ্রীনবকুমার কবিরত্ব কর্তৃক প্রজলিত ও সত্যেন্দ্রনাথ দত্ব-দ্বার। ফুৎ্রুত |” 

তাঁর কবিতার বই “কুছ ও কেকা।' এবং গগ্ভরচন! “জন্মহুঃখী* ও "চীনের ধুপ; 
যখন প্রথম ছাপ! হয়, সেই ১৩১৯ বঙ্গাবে (২রা মাঘ) লেখা একটি চিঠিতে 
রবীন্দ্রনাথ সত্োন্দ্রনাথকে সাহিত্য-সমালোচনার কাজে নামবার পরামশ 
দিয়েছিলেন। তার সেই চিঠিখানি স্মরণীয় ১ 

কল্যাণীয়েযু 

সতোন্তর, তুমি ঠিক বলেছ । আমাদের দেশের রসের কারবার বড ছোট নিতান্ত 
মুদির দৌকানের ব্যাপার। ছোট ছোট শালপাতার ঠোঙার বন্দোবস্ত । সমালোচনার 
ভঙ্গী দেখলেই সেটি বোঝা যায়-_নিতাস্ত গেঁয়ো রকমের । সমালোচকর! সাহিত্য- 
কারবারীদের মুচ্ছদ্দি-_তাদ্রে নিজের পঁজিপাটা থাকা চাই। এবং জগতের বাজার 
যাচাই করবার মতো! অভিজ্ঞতা ও শক্তি ন। থাকলে তাদের চলে না । আমাদের মূ্রধন 
কেবল, আমার কি ভাল লাগে এবং না লাগে সেইটুকু । সেটুর মূল্য কেবলমাত্র আমাদের 
ঘরের পাচ দশজনের কাছে, কিন্তু বড়বাজারে সে টাকা! এফেবায়েই চলে মা-_এই দৈস্যটি 
বোধাবার পর্যন্ত শক্তি আমাদের নেই ! 


জীবন-প্রসজ ও রচনাবলী গা 


তাইত আমি অনেক্ষদিন থেকে তোমাকে বলচি, মাঝে মাঝে সমাঙগোচনার ভেজে নাৰ 
না কেন? কাব্যকে সাহিত্যিকে একট! বিশ্বৃমিকার উপর দাড় করিয়ে দেখা না 
কেন? যে কবি সেই ত শ্রঃ়া এবং অন্কে দেখিয়ে দেবার ভার ত তারই ।--প্রন্থতি 
কাগজের সমালোচনা দেখলে আমার বড় কষ্ট বোধ হয়। এ সদালোচন! ত সাহিত্য 
পথের মশাল নয়, এ কেধল চকমকি ঠোঁকা1_-ছোট্ট ছোট্র ক্ষলিঙ্গ কিন্তু তার খটাখট 
শবটাই বেশী। এতে কি পথিকর্দের কোনে। সুবিধা হয়? ইতি---২ মাহ, ১৩১৯। 
স্নেহানুরক্ত 
প্রীরবীন্্নাথ ঠাকুর । ২৪ 
১৩২৯ সালের শ্রাবণ সংখ্যার “ভারতী” পত্রিকায় “সত্যের স্মরণে প্রবন্ধে 
সত্যেন্্রনাথের অন্তরঙ্গ বন্ধু সৌরীন্্রমোহন মুখোপাধ্যায় লিখেছিলেন যে, 
১৩১৮-১৯ সালের কাছাকাছি “সময়টায় কবির লেখনীর আর বিরাম ছিল ন]। 
নিত্য নব ছন্দে নূতন গান বাঙালীকে তিনি গুনাইয়াছেন। এই সময়েই বাহির 
হয় তাহার “ফুলের ফসল" ।” 
রবীন্দ্রনাথের কাছে উৎসাহ পেয়ে “নবকুমার কবিরত্ব' ছ্মনামে তিনি 
সাহিত্যচিন্তানিষ্ঠ গগ্ধ রচনায় আত্মনিয়োগ করেন । ১৩২৩ সালের 'ভারতী”-তে 
প্রকাশিত এই শ্রেনীর একটি লেখাতে (“অতি পাগ্ডিত্যের উপদ্রব” ) লাহিত্য- 
সমালোচকদের উদ্দেশে তিনি সতর্কবাণী ঘোষণা করেছিলেন । রবীন্দ্রনাথ, 
হরপ্রসাদ শাল্ত্রী, প্রমথ চৌধুরী, বিজয়চন্দ্র মজুমদার, নরেশচন্ত্র সেনগপ্ত, 
বিপিনচন্ত্র পাল, নলিনীকাস্ত গুপ্ত, অতুলচন্ত্র গুপ্ত, রামেন্ত্রন্ন্দর ব্রিবেদী, 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, রাধাকমল মুখোপাধ্যায়,-এ"দেরই এক পাশে নবাগত 
“নবকুমার' তার আসন অধিকার করলেন। অন্তান্ত প্রবন্ধ-লেখকের সংখ্যাও 
সে-সময়ে কম ছিলো না। “অতি-পাগ্ডিত্যের উপদ্রব প্রবন্ধে নবকুমার 
লিখেছিলেন-- 
ধাদের বিদ্াবুদ্ধি চোখা-রকমের, অধিকাংশ ক্ষেত্রে তাদের রদবোধ ভে তা, আবার 
ধাদের উপলদ্ধি করবার সবিশেষ শক্তি আছে, তাদের হয়তো বিচক্ষণা নেই। তাই 
চণ্ডীদান বলেছেন__ 
রসিক রসিক সবাই কহয়ে 
কেহ ত রসিক নয়, 
ভাবিয়া গণিয়! বুঝিয়! দেখিলে 
ফোঁটিতে গোটিক হর। 


২৪। বিচিত্রা, চৈত্র, ১৩৩৭ 


খত 





% 


৩ সত্যেন্ত্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যকধপ 


১৩১৮-১৯ থেকে শ্ররু করে ১৩২৯-এ তার মৃত্যুকাপ অবধি সত্যে্রনাথের 
কথিজীবনের কর্মভূরি্ পর্ব। দার্জিলিং, কাশ্মীর প্রভৃতি দূর অঞ্চলে ভ্রমণ, 
অক্তাস্ত পাঠ ও রচনা ১৮৮10209589 000, 15075091600 গ্রভৃতি সমিতিত্কে 
যোগদান, __হেছুয়! সম্তরণ-সমিতির পৃষ্ঠপোৌষধকতা,-সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়, 
শিশিরকুমার ভাুড়ী প্রভৃতির সাহচর্ধ-লাভ এবং আরে! নান! কাজে তিনি 
তখন ব্যাপূত ছিলেন। তার জীবনে হস্ভতা আর বিরোধ,--আগ্রহ আর 
বিমুখতা,_শাস্তি এবং সংঘর্ষ ইত্যাদি বিপরীতের ঢেউ এই সময়েই বিশেষভাবে 
দেখ! দিয়েছিল । “প্রবাসী”-সম্পাদক রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়ের সঙ্গে প্রথম দিকে 
তাঁর প্রীতির সম্পর্ক ছিল। কিন্তু তার একান্ত শ্রদ্ধার ধন মহাত্ম! গান্ধীর বিরুদ্ধে 
রামানন্দ যখন সম্পাদকীয় কটাক্ষ করলেন, তখন আহত হয়ে সত্যেন্তরনাথ 
লিখেছিলেন__ 
| * দিনে দীপ জ্বালি ও রে ও খেয়ালী। কি লিখিস হিজিবিজি ? 
নগরের পথে রোল ওঠে শোন্‌ 'গান্ধিজী' ! 'গাদ্ধিজী' ! 
বাতায়নে দেখ কিসের কিরণ ! নব জ্যোতিগ্ক জাগে | 
জন-সমুগ্জ্রে ওঠে টেউ, কোন্‌ চন্দ্রের অনুরাগে | 


নবকুমার কবিরত্ণঁ ছিলেন সত্যেন্্রনাথের ' প্রীতি-পক্ষপাত-কঠোর এই 
বিশেষ মনোভঙ্গিরই বাহক ! 

১৯১৭ সালে “হসস্তিক!” ছাপা হ্বার প্রায় চার বছর পয়ে ১৯২১-এর মে 
মাসে ইত্ডিয়ান পাঁবলিশিং-হাউস থেকে যে “বারোয়ারি' উপন্ঠাস ছাপা হয়, 
সে-বইথানির ২৯-৩২ পরিচ্ছেদধের লেখক ছিলেন তিনিই । ১৯২* সালে 
(বঙ্গাৰ ১৩২৭ ) মাতৃল-পরিবারের সঙ্গে. তিনি যুক্তপ্রদেশের জৌনপুর ভ্রমণে 
যান; জৌনপুরে প্রায় এক মাস কাটিয়ে এবং দেখান থেকে অযোধ্যা, 
এলাহাবাদ ও ফয়জাবাদেও কিছুদিন বেড়িয়ে অবশেষে কলকাতায় ফিরে 
আসেন। জৌনপুর থেকে লখনউ-গ্রবাসী কবিবন্ধু অতুলপ্রসা সেনকে তিনি 
জানিয়েছিলেন-_- 

কলিকাতা৷ ফেলি দূরে এসেছি জোর়ানপুযে 
গোমতীর তীরে গেছি থামি। 

তহে ডেরা! ডা! তুলি লঙক্ষৌ-এ এল বুলবুলি 
ডাকাত পড়িবে তব ঘরে। 


জীবন-প্রসঙ্গ ও রচনাবলী ওর 


এই হুত্রে-স্ীমতী মমতা ধোষ চিঠি লিখে জানিয়েছেন যে, সত্যন্ত্রমাথ 
*ডাকাতির ভয় দেখিয়েছিলেন বটে, কিন্তু শেষ পর্যন্ত যাওয়া! হয়ে ওঠেনি । 
ঘৌনপুরে চামেলির ক্ষেত তাঁকে মুগ্ধ করেছিল,_-এখানে তিনি অনেক কবিতা 
লিখেছিলেন। লাহোরেও তাকে একবার যেতে হয়েছিল চোখ দেখাবার 
জন্তু ।' 


তাঁর শেষ দিকের গগ্ভরচনার মধ্যেঃ তাছাড়া ১৩৩০ সালের আধাঁড় থেকে 
'কাতিক অবধি “প্রবাসী” পত্রিকায় প্রকাশিত অসমাপ্ত ধ্রতিহানিক উপন্তান 
“ষ্কানিশান'-এর কথাও ন্মরণীয়! 'ধূপের ধোঁয়ায় নাটিকাটি গ্রস্থাকাঁরে 
প্রকাশিত হয় তার মৃদ্্যুর কয়েকদিন পরে। “কুহু ও কেকা”, “ফুলের ফসল+॥ 
“অভ্র-আবীর? এবং “হসস্তিকা+--এই চ।/রখানিই তার জীবিতকালের সর্বাধিক 
প্রসিত্ধ কবিতার বই। 


“হসস্তিকা'-র “কাশ্মীরী কীর্তন” এবং 'কাশ্মীরী ভাষা!” রচন। ঢু*টির প্রেরণ! 
পাওয়া গিয়েছিল ১৯১৫-র কাশ্মীর ভ্রমণ থেকে । তবে এই কবিতাঁগুলির 
প্রেরণা প্রধানত বহিঃগ্রকৃতি-গত বল! চলে না,_সেগুলির উৎস ছিল 
মন্ঘ্প্রকৃতির ভাবনাতে ; দ্বিজেন্দ্রলাল, চিত্তরঞ্জন ইত্যাদি প্রসিদ্ধ ব্যক্তিদের 
নানা আচরণ লক্ষ্য করে “হসস্তিকা”র লেখক সেকালে খুবই তীক্ষ কটাক্ষ 
করেছিলেন। তাঁই ব্যক্তিগত প্রীতি-অগ্লীতির ভাব এ-বইয়ের শুরু থেকে 
শেষ পর্যন্ত ছড়িয়ে আছে। এই পর্বে তার শারীরিক স্থস্থতাও ক্রমশ ব্যাহত 
হচ্ছিল। চোথের অস্কুথ বেড়েছিল ৷ তবু কাব্য-চর্চায় তিনি ছিলেন নিত্যব্রতী $ 
এবং পারিপাশ্বিক ঘটনাবলী সম্পর্কেও তিনি ছিলেন সদাসচেতন। সেকালের 
ইম্পিরিয়াল লাইব্রেরিতে প্রতিদিনই তিনি কিছুক্ষণ কাটিয়ে আসতেন। 
জীবনের শেষ পর্ব পর্যস্ত নানা ভাষার কাব্যগ্রন্থ সংগ্রহের ঝোঁক তিনি 
বজায় রেখেছিলেন । আধিক ক্ষয়-ক্ষতির পরিমাণও এই পর্বে খুবই বেড়ে 
গিয়েছিল। পিতামহ অক্ষয়কুমারের সঞ্চিত বিস্তের তহবিল ক্রমশ শুন্ত হয়ে 
আসছিল । 


ংল! ১৩২৯ সালের ১*ই আধহাড় ( ৫. ভূন, ১৯২২ )রাত্তি আড়াইটায় 
কলকাতার মসজিদ-বাঁড়ি স্্রীটের বাড়িতে জর ও পৃষ্ঠব্রপ রোগে সত্যেন্ত্রনাথের 
মৃদু হয়। রবীন্দ্রনাথ তার স্বতিমভায় (১৯২২ জুলাই) যে কবিতাটি 


৩৬ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কখিত। ও কাব্যক্ধপ 


'রবীন্্র-জীবনী”র লেখক প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় তারই উল্লেখ 
লিখেছেন-- 


এই কবিতাটি ধাহারা পাঠ করিয়াছেন তাহারা জানেন সত্ন্্রনাথ কবির কি প্রিয় 
ছিলেন, কি গভীর স্েহের বশে তিনি এইটি রচমা করেন। ২৫ 


কিরণধন চট্টোপাধ্যায় ছিলেন তার ঘনিষ্ঠ অন্ুরাণীদেরই একজন। 
এ-ইীময়ে তিনি যে কবিতাটি লিখেছিলেন, তাতে প্রসঙ্গত “ভারতী” মজলিসের 
একটি নির্ভরযোগ্য রেখাচিত্র ফুটেছিল। শেষ রোগশধ্যাঁয় সত্যেন্্রনীথকে যে 
বেপি দিন যন্ত্রণা ভোগ করতে হয় নি, তার কবিতাটিতে সে-তখ্যেরও ইশারা 
আছে 
এই সেদিনে, দেখে এলুম দিব্যি তোমায় স্বস্থ সবল, 
আজকে হঠাৎ শুনি তুমি নাই ! 
পরপারের ভাক এমেছে পাইনিকো। তার একটু আভাষ, 
মনে মনে সন্দেহ হয় তাই 
আবার যদি যাই কোনোদিন কমশ্রান্ত সঙ্গ্যেবেলা 
'ভারতী'র সেই উপর তলার ঘরে-- 
হয়তে! তোমায় দেখতে পাব, যেমনটি ঠিক' ছিলে তেষন 
হাসচো। হানি, কইচ মুছু স্বরে ! 
বকচে 'বুডে।'২৬ এটা-সেটা, হেমেন্্র *৭ সে পুকফ নিয়ে 
মণিলালের ২৮ উচে ধেশাযা মুখে, 
সৌরীন্দ্র ২৯ খাচ্ছে হাওয়া, তক্তরপৌষের উপর আমি 
শুনচি কথ! উপুড় তযে ঝু কে,'.*৩* 


স্পা এন আপ পপ এস সপ শি পশিসীশশ পট শশা শী শী শ শিস | শী পি আস জা আদ জাস্ট পাস 


২৫। 'রবীন্দ্র-জীবনী”_-১৯২২ ্রীষ্টাব্দ দ্রষ্টব্য 
২৬। প্রেমাঙ্কুর আতর্থা 

২৭| হেমেক্্রকুমার রাষ 

২৮। মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় 

২৯। সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায় 

৩*। “নতুন খাত। ও অন্যান্য কবিতা £ হরপ্রসাদ মিত্র সম্পাদিত (পৃঃ ১*৯-১০ ) উষ্টব্য। 





০০ 


'ভারঠী' সম্পাদক 
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সতোন্ত্রনাথের ছাপা বইয়ের কালামুক্রম হিসেবে বে ও" বীণা/-র 
(১৯৯৬)স্থান তৃতীয়। ১৩০৩ থেকে ১৩১৩ (১৮৯৩-১৯*৬ ) সালের মধ্যে 
সেই কবিতাগুলি লেখা হয়। বাংলাদেশের বিষয়ে তার মন্তব্য দেখা যায় 
“বেধু ও বীণার' 'জীবন-বন্া”, “কোন্‌ দেশে” “সন্ধিক্ষণণ “হেমচন্ত্র, “ছুর্যোগ”, 
'বঙ্গজননী”, ্বর্গাদপি গরীয়ী* এবং “আশার কথা” এই আটটি কবিতায়। এই 
আটটির মধ্যে “হেমচন্ত্র” কবিতায় বঙ্গদেশ এবং ভারতবর্ষ দুয়েরই উল্লেখ আছে। 
আর, এগুলির অতিরিক্ত «দ্বিতীয় চন্ত্রমা” নামে আর-একটি কবিতায় তিনি 
জানিয়েছিলেন-- 
স্বপনে দেখিনু রাতে, হে ভারত-তৃমি, 
সাগর-বেষ্টিত। অমি মর্যযের চন্দ্রম। 
কুহ্‌কী নিপ্রার বশে সংজ্ঞাহীন আমি, 
শুনিনু মহিম। তব অয়ি বিশ্বরমা 
কার্জন-শাসিত বাংলাদেশের ছুর্যোগের মধ্যে সুরেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
দেখেছিলেন বাংলার জাতীয় জাগরণের উজল অভিব্যক্তি । আর, সত্যেন্দ্রনাথ 
তার “সন্ধিক্গণ কবিতার শেষ স্তবকের শেষ ক'টি চরণে দেশবাসীকে গরামর্শ 
দিলেন-- 
আত্মতেজে করি' ভর-- 
কর্মে হও অগ্রসর ! 
মুর্খ গুধু বলে এ 'ছজুগ' ; 
বঙ্গ-ইতিহাসে হের এল স্বর্গ 1 


৩৮ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যকপ 


“বেণু ও বীণা”র প্রথম সংস্করণের ভূমিকায় গ্রন্থতৃক্ত কবিতাগুলির নির্বাচন, 
সম্পর্কে লেখক তার *শ্রদ্ধাম্পদ বন্ধু শ্রীযুক্ত দিজেন্দ্রনারায়ণ বাগচী এম-এ, 
শ্রীযুক্ত যতীন্দ্রমোহন বাগড়ী বি-এ. এবং শ্রীযুক্ত ধীরেন্ত্রনাথ দত্তের নিকট 
যথেষ্ট সাহায্য” প্রাঞ্থির জন্তে খণ স্বীকার করেছিলেন । “একতারা”-র কবি 
ছিজেন্দ্রনারায়ণ এবং শাস্তিনিকেতনের শিক্ষক ধীরেন্ত্রনাথ,তীর অস্তরজ এই 
দুটি বন্ধুই অপেক্ষাকৃত অল্প বয়সে মারা গিয়েছিলেন। সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের 'ম্্ণযুগ” সম্ঘন্ধে যতীন্রমোহন লিখেছিলেন-_ 

বাঙ্গালার জেলায় জেলায়, গ্রামে গ্রামে, ঘরে ঘরে একই ধ্বনি, একই প্রতিধ্বনি 
-বাঙ্গালাকে খণ্ডিত হইতে দ্রিব না| কবি সেদিন প্রবন্ধ পাঠে, বন্ৃতায়, গল্পে 
গানে একেবারে যেন পঞ্চমুখ হইয়! উঠিয়াছিলেন। প্রায় প্রত্যহই গান লিখিতেন এবং 
সেই গান_-দেই 'সোনার বাঙ্‌লা',_-'আজ বাঙল। দেশের হৃদয় হতে কখন আপনি, 
তুমি এই অপরূপ রূপে বাহির হলে জননী,_“ওদের আখি যতই রক্ত হবে, মোদ্দের জাখি 
ফুটবে, ওদের বাধন যতই শক্ত হবে, মোদের বাঁধন টুটবে,,-_“একল! চল, একল! চল 
রে”,--'বাংলার মাটি, বাংলার জল, বাংলার সফল,--'আমরা পথে পথে যাৰ সারে 
মারে, আমর] গান গেয়ে ফিরিব দ্বারে দ্বারে?__ প্রভৃতি গান পথে পথে ঘরে ঘরে ধ্বনিত, 
গুতিধ্বমিত হইত ।***কবির সেই অতন্জ্রিত দেশগ্রীতি_সেই 'অত্যুক্তি,, "স্বদেশী 
সমাজ, “কর্তার ইচ্ছায় কর্ম', 'করোধ' প্রসৃতি প্রবন্ধে,_-“শিবাজী,, 'গাদ্ধারীর আবেদন! 
প্রভৃতি কবিতায়,-'মেঘ ও রৌদ্র, “রাজটীকা।' প্রভৃতি গল্পে এবং উল্লিখিত সঙ্গীত রচনায় 
দেশে দেশাজ্মবোধের যেন বন্যা! বহিয়। গিয়াছিল 1 

***মনে আছে, পাণ্তির মাঠে শিবাজী উৎসব উপলক্ষে সভাপতি বালগঙ্গাধর তিলকের 
আবেগময় অভিভাষণে, রবীন্দ্রনাথের 'শিবাজী' কবিতাপাঠে, স্রেন্্রনাথ, হীরেন্ত্রনাথ ও 
বিপিনচন্দ্রের বন্তৃতায় বাঙ্গালীর যে আন্তরিক উৎসাহ ও অন্তধ্িকাশের অভিব্যক্তি 
দেখিয়াছিলাম, তাহার তুলনা হয় ন|। 


জনমতের বিরুদ্ধে বঙ্গ-ভঙ্গের পরিবল্পন। গ্রহণ করার কিছু আগে থেকেই 
উত্তেজনার হুত্রপাত হ্য়। ১৮৯৯ সালের কলিকাতা-মিউনিসিপ্যালিটি-আইন 
এবং ১৯৪ সালের ভারতীয়-বিশ্ববিদ্ভালয়-আইন--এই ঘটন! ছুটিকে কেন্দ্র 
করে সে সময়ে প্রবল উত্তেজন। দেখ! দিয়েছিল । ১৯*৩ সালের ডিসেম্বর মাসের 
এক্যালকাট?। গেজেটে" সরকার পক্ষ থেকে বাংলাদেশ দ্বিথপ্ডিত করবার প্রস্তাব 
ছাপ! হয়। ১৯৯৪ সালের প্রথম থেকেই (১৩৯*-এর পৌষ) সার! বাংলায় 
এই প্রস্তাবের বিরোধিতা অস্কুরিত হতে থাকে । ১৯*৫-এর জুলাই মাসের: 


১। ব্ববীন্রনাথ ও বুগসাহিত্য, পৃঃ ২৭-২৮ 


দেশ-কাল ৩৯ 


প্রথম দিফে সংবাদপত্রে ঘোষণা কর! হয় যে, ভারতসচিব ব্গভঙ্গ মঞ্জুর 
করেছেন। এ বছর ১৬ই অক্টোবর (৩*-এ আশ্বিন) ব্চ্ছেদ ব্যবস্থা কার্যকরী 
বলে কর্তৃপক্ষ স্বীকার করে নিলেন এবং সেই ব্যবস্থা অনুসারে রানাহী, 
ঢাকা, চট্টগ্রাম বিভাগ» আর আসাম-দমেত 'পূর্ববঙ্গ ও আসাম” প্রদেশ 
এবং প্রেমিডেন্সি ও বধমান বিভাগ,_বিহীর,--ছোটনাগপুর এবং উদ্ভিস্তা- 
সমেত রইলো সরকার-স্বীরূত পৃথক প্রদেশ। এই অঙ্গচ্ছেদের আগে বাংপা- 
বিহার-উড়িয্কা ছিল একজন গভর্নরের শাসনে। বঙচ্ছেদের ফলে ছুটি পৃথক 
প্রদেশের জন্ত ছু'জন গভর্নর নিযুক্ত হলেন। 


১৯*৫-এ পুস্তিকাকারে প্রকাশিত “সন্ধিক্ষণ"এর ক্রোড়পত্রে ছু”ছত্র কবিতায় 
উৎসর্গের মধ্যে এই উল্লেখ ছিল-_ 


যাহার! আদর্শ আজি বঙ্গে একতার 
তাহাদেরি তরে এই হ্ষুত্র উপহার । 


লর্ড কার্জন সম্বন্ধে নুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছিলেন--1)6 1785 20906 
09 ও, 128102/; ১৯০৫ সালে “সন্ধিক্ষণ-এর লেখক সত্যেন্্রনাথও “বলে 
একতার, আদর্শই বিশেষভাবে লক্ষ্য করেছিলেন। এই স্ত্রে একতা-চর্চার 
পূর্কথ। এখানে আলোচ্য। সত্যেন্্রনাথ ১৯*৫-সালেই প্রথম কলম 
ধরেন নি; “বেণু ও বীণার/-কবিতাগ্ুলির রচনাকালের বিস্তার যে ১৮৯৩ 
থেকে ১৯৬ গ্রষ্টাব্বের মধ্যে, সে-কথা আগেই বল! হয়েছে । ১৯* সালে 
খন “সবিতা? প্রকাশিত হয়, তখন তার বয়স ছিল আঠার বছর। দক্ষিণ 
আফ্রিকায় বুয়র-ইংরেজের যুদ্ধ (১৮৯৯১ ১১ই অক্টোবর) বেধেছিল তার 
আগে। রবীন্দ্রনাথ তথন «নৈবেদ্ত' রচনায় হাত দিয়েছেন। বাংলার সমজ্য 
আন্দোলনের কেন্ত্রস্ান কলকাতায় তখন সত্যেন্্রনাথের কৈশোর অতিবাহিত 
হয়েছে। তার কবিমানসের পরিণতির ধারাটি হুঙ্ভাবে লক্ষ্য করতে হলে 
উনিশ শতকের শেষ দশকের সামাজিক-রাজনৈতিক প্রধান প্রধান ঘটনাগুলি 
উপেক্ষিত হতে পারে না। এ-জন্তে ১৯৫-এর সীমারেখা অতিক্রম করে 
আরে! অতীতে পিছিয়ে গিয়ে ১৮৯-৯১ থেকে যাত্রা শুরু করাই সঙ্গত। 

১৮৮৫-র ডিসেম্বর মাসে কলকাতায় এব্রিটিশ ইত্ডিয়ান আযাসোসিয়েশন'-এর 
লভাগুহে “্টাশানাল কনফারেন্স,-এর দ্বিতীয় অধিবেশনে বাংল! এবং 
বহিয়াঞ্চলের নান। প্রতিনিধি যোগ দিগ্নেছিলেন্ন। প্রথম অধিবেশন হয়েছিল 


ও সত্ঃেজ্নাথ দত্তের কবিতা! ও কাব্য্ধপ 


১৮৮৩ সালের ডিসেম্বরে (২৮, ২৯, ৩*-এ ডিসেম্বর )--কলকাতার 
প্যাযালবার্ট-হলে? | সেবার গ্রথম দিনের অধিবেশনের সভাপতিত্ব করেছিলেন 
রাষতঙ্গ লাহিড়ী ; সভায় উৎসাহী কর্মীদের মধ্যে ছিলেন চন্দ্রমাধব ঘোষ, 
রাষতচ্ছ লাহিড়ী, দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন দাসের পিতৃব্য কলকাতা হাইকোর্টের 
ব্যবহারজীবী কালীমোহন দাঁস, ব্যারিষ্টার মনোমোহন ঘোষ, দেশগ্রিক় 
যতীন্রমোহন সেনগুপ্তের মাতামহ ডাক্তার অন্নদ্বাচরণ খান্তগীর ইত্যাদি লব্বপ্রতিষঠ 
ব্যক্তি। ১৮৮৫ সালে সুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতির উদ্যোগে এই 
“কুনফারেম্ম,-এর দ্বিতীয় অধিবেশনের কাছাকাছি সময়ে জাতীয় কংগ্রেসের 
পদ্ধন হয়। কংগ্রেসের প্রথম সভাপতি নির্বাচিত হয়েছিলেন ডব্রিউ, সি, 
ব্যানার্জি। প্রথম অধিবেশন হয়েছিল বোম্বাইয়ে। ১৮৮৬ সালে দ্বিতীয় 
ঘধিবেশন হোলো! কলকাতায়। দশ বছর পরে, ১৮৯৬ মালে রহিমতুল্লা 
নিয়ানীর সভাপতিত্বে পুনরায় কলকাতায় যে অধিবেশন হয়, সেই অনুষ্ঠানে 
কংগ্রেসের উদ্যোগে প্রথম ভারতীয় শিল্প-গ্রদর্শনী খোল! হয়। ব্যারিষ্টার 
যোগেশচন্ত্র চৌধুরী সেই প্রদর্শনীর পরিকল্পনা করেন এবং দ্বারকানাথ 
গঙ্গোপাধ্যায় সার। ভারত পরিভ্রমণ করে ভারতের বিভিন্ন শিল্পনিদর্শন সংগ্রহ 
করেছিলেন। এই প্রদর্শনী সম্পর্কে হ্ুরেন্ত্রনাথ তাঁর আত্মজীবনীতে লিখেছেন-- 
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১৮৮৯ স্রীষ্টাবে বোস্থাইয়ে কংগ্রেসের পঞ্চম অধিবেশনে রমাবাঈি রানাডে 
(মাধব গোবিন্দ রানাডের পদ্ধী), পণ্ডিত রমাবাঈ, বিস্তাগৌরী নীলকণ, 
জীমতী নিকম্ব, কাঁদস্থিনী গঙ্গোপাধ্যায় এবং হর্ণকুমারী ঘোষাল--এই ছয়জন 
মহিলা -প্রতিনিখি উপস্থিত ছিলেন । এই অধিবেশনেই নারীর রাহত্রীয় অধিকারের 
দাবী মেনে নেওয়া হোলো । এই ছৃত্রে আরো একটি কথ! মনে পড়ে। 
১৯০১-এর কংগ্রেস-অধিবেশনে স্বর্ণকুমারী দেবীর কন্তা সরলা দেবীচৌধুরানী 
ভারতের নান! প্র্ণেশ থেকে গায়ক আমগ্্রণ করে ক্বরচিত গানে সভাস্থল মুখরিত 
করে দিয়েছিলেন। 

সত্যেন্্নাথের কবিতায় ১৮৮৯, ১৮৯৬ এবং ১৯*১--এই তিন সালের 
ভিমটি অধিবেশনের স্থতি যে নিখু'ত্ভাবে সঞ্চিত আছে, তা! নয়। সরাসরি 
ক্যংত্রেল-সভার উল্লেখ 'বেণু ও বীণা”ভেও নেই, “সবিভা”তেও নেই 4 কিন্ত 


দেশ-কাল ৪১ 


১৮৮৯ সালের সভায় নারীর রাষ্্রীয় অধিকারের স্বীকৃতি, ১৮৯৬ লালের 
শিল্পগ্রদর্শনী এবং ১৯*১-এর অধিবেশনে সরণ। দেবীর জাতীয় সংগীত--.কোনা- 
না”কোনে। ভাবে এই তিন ঘটনার স্থতি-গ্রভাবিত হিসেবে অঙ্গষিত হতে 
পারে, এমন অংশ তীর নান! কবিতা থেকে খু'জে পাওয়া গেছে। “সন্ধিক্ষণ” 
কবিতায় তিনি ধখখন লিখেছিলেন, “নিত্য প্রাতে উচ্চারিৰ পণ--বাচাব দেশের 
শিল্প--দেশের জীবনে”,--তখন অবশ্য বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলনের সমকালীন বিদেশী 
পণ্য বর্জনের সাক্ষাৎ স্মৃতি ব৷ অভিজ্ঞতাই তাঁর মনে থাক! বেশি স্বাভাবিক | 
১৮৮৯ সালে সত্যেন্রনাথের বয়স ছিল মাত্র সাত বছর। সেই সময়ে অনুষ্ঠিত 
শিল্প-গ্রদর্শনীর মূল্যবোধের পক্ষে সাত বছর বয়স মোটেই অনুকূল নয়। তবে 
ঘটনা হিসেবে ১৮৮৯১ ১৮৯৬১ ১৯*১ সালের ঘটনাগুলি তার কবিমনে 
অণুমাত্র চিহ্ন রেখে যায় নি ভেবে নেওয়াও ঠিক হবে না। উত্তরকালে 
ঈশ্বর গুপ্ত, হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় গ্রভৃতি কবির মতো! “সাম্প্রতিক 
ঘটনাবলীর যিনি চারণ হয়ে উঠেছিলেন, সেই সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত তার শৈশব ও 
কৈশোরের এই সব ঘটন! যে সম্পূর্ণ উপেক্ষা! করেছিলেন, সেকথ মেনে নেবার 
অন্ুকুলে কোনো। প্রমাণ নেই । 
দেশীয় শিল্প উন্নয়নের প্রেরণ! তখন কিছুট। ব্যাপকভাবে দেশের চেতনা 
স্পর্শ করেছিল। সরল দেবী “লঙ্মীর ভাগ্ডার' নামে স্বদেশী শিল্পসামগ্রীর 
এক দোকান খুলেছিলেন। রামেন্ত্রন্ন্দর ত্রিবেদী ( ১৮৬৪-১৯১৯ ) “বঙ্গলক্ষমীর 
ব্রতকথায়ঃ লিখেছিলেন__ 
মা লক, কূপ! কর, কাঞ্চন দিয়ে কাচ নেব না। ঘরের থাকতে পরের নেৰ না। 
শাখা থাকতে চুড়ি পরবে না, পরের হুয়ারে ভিক্ষা! করবে! না, মোটা বসন অঙ্গে 
নেব, মোট! ভূষণ আভরণ করবো, 'পড়শী,কে খাইয়ে নিজে খাব, মোটা! অন্ন অক্ষয় 
হোক, মোটা বস্ত্র অক্ষয় হোক, ঘরের লক্ষী ঘরে থাকুক ।*, 
জোড়ার্সাকোর ঠাকুরবাড়ির অন্দরমহলে তখনকার দিনের চরক! কাটার 
বিবরণ দ্িষ্নে অবনীন্দ্রনাথ লিখে গেছেন-_ 
যার চরকা কাটা দেখে হ্যাতেল সাহেব তার দেশ থেকে মাকে একটা চরক1 আনিয়ে 
দিলেন।২ 
১৮৯৪ থেকে ১৯১* অবধি পর-্পর অবিচ্ছিন্ন ছুটি ঘশকের বিস্তারে দেশের 
নানা ভাবশ্তরঙ্গের সমারোহ দেখা গেছে। বালক সত্যেন্্রনাথ সেই 


২। “ঘরোরা' £ অবনীম্েনাথ ঠাকুর ও রাণী চন্দ, পৃঃ ১৫। 


৪8 সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যক্ধপ 


বিচিত্র উদ্দীপনার মধ্য দিয়ে তার কৈশোর অতিক্রম করে যৌবনে পদ পণ, 
করেছেন। ১৮৯৯ সালে লর্ড কার্জন (৬ই পৌষ, ১৩৫) ঘড় লাট হয়ে 
আসার প্রার দু'বছর পরে ১৯*১ সালের ২১-এ জানুয়ারি ( ৮ই মাঘ, ১৩০৭) 
মহারানী ভিক্টোরিয়ার মৃতু হোলো । অতঃপর নতুন সম্রাটের অভিষেক 
উপলক্ষে দিল্লীতে দরবার বসেছিল। তারই কাছাকাছি সময়ে ১৯০২ এবং 
১৯০৫ সালে কলকাতা। বিশ্ববিদ্ভালয়ের পর পর ছুটি সমাবর্ভন বক্তৃতায় কার্জন 
দেশের তদানীস্তন শিক্ষানীতি সম্পর্কে এবং প্রাচ্য দেশের মানব-স্বভাব সম্বন্ধে 
গুরুত্বপূর্ণ মন্তব্য করেছিলেন। 
একদিকে ১৯০৩ সালের জান্রযারি মাসে দিলীতে অনুষ্ঠিত দরবারের 
সমারোহ,-অন্যদিকে ১৯০২ সালের বিশ্ববিদ্ভালয়ের সমাবর্তন-সভায় প্রাচ্য 
দেশবাসীর ম্বভাব সম্পর্কে কার্জন-প্রচারিত অত্যুক্তি ও আতিশয্যের 
অভিযোগ, এই ছুই প্রসঙ্গ স্মরণ কবে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন -- 
দিল্দরাজ মোগল সম্রাটদের আমলে দিল্লীতে দরবার জমিত। আজ সেপিন নাই, সে 
দিল্লী নাই, তবু একট নকল দরবার করিতে হইবে। সংবত্র ধরিয়! রাজার! 
পোলিটিক্যাল এজেন্টের রাহুগ্রামে কবলিত ;-পাস্রাজ্য চালনায় তাহাদের স্থান নাই, 
কাজ লাই, তাহাদের স্বাধীনতা নাই--হঠাৎ একদিন ইংরেজ সম্রাটের নায়েব পরিত্যন্ত- 
মহিম। দিল্লীতে মেলাম কুডাইবার জন্তা রাজাধিগকে তলব দিলেন***৩ 


১৯০১ সালে কার্জন শিমলা-শৈলে শিক্ষাবিভাগীয় কয়েকজন ইংরেজ 
কর্মচারীর এক সভা আহ্বান করবার অল্প পরেহ “ফুনিভাসিটি কমিশন" 
বসেছিল। দেশব্যাপী আন্দোলনের ফলে গুরুদাঁস বন্দ্যোপাধ্যায়কে সেই 
কমিশনের সদস্য হিসেবে গ্রহণ করতে কর্তৃপক্ষ শেষ পর্যস্ত বাধ্য হয়েছিলেন 
বটে,_কিন্তু ভাইস-চ্যান্সেলার পেডলার এবং চ্যান্দেলার কার্জনের প্রচেষ্টায় 
বাংলায় উচ্চশিক্ষা ব্যাহত করবার এই চক্রান্ত বেশ কিছুদূর এগিয়েছিল। 
কার্জনের শিক্ষ1-বিল গৃহীত হবার পরে রবীন্দ্রনাথ ১৩১১-র বঙ্গদর্শনে 'অবজ। 
অনাদর অশ্রদ্ধার হাঁত হইতে বিগ্যাঁকে উদ্ধার, করবার সংকল্প গ্রহণের উদ্দেস্টে 
দেশবালীকে এগিয়ে ধাবার নির্দেশ দিয়েছিলেন। 

১৯*২ সালের জুলাই মাসে সতীশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের উদ্ভোগে “ভন 
সোসাইটি, নামে ম্বাদেশিকতা-উদ্বোধনের এক নহুন সমিতি স্থাপিত হয় ॥ 





উদাস 


৩। “অত্যুক্তি' ; রবীন্ট্রনাথ ঠাকুর। 


দেশ-কাল ৪৩ 


এই সভায় ত্রহ্গাবান্ধব উপাধ্যা় (আসল নাম ভবানীচরণ বন্যোপাধ্যায়--. 
(১৮৬১-১৯৯৭), ভগিনী নিবেদিতা প্রভৃতি বক্তৃতা দিতেন। সরলা দেবীর 
“লঙ্ীর ভাণ্ডার” থেকে তখন 'ভাগ্ডার নামে একখানি পত্রিকা ছাপা হোতে!। 
১৯০৪ সালের সেপ্টেম্বর থেকে ডন্-সোসাইটির মুখপত্র "ডন পর্বিকা 
প্রকাশিত হয়। বাংলা ১৩১২ সালে রবীন্দ্রনাথের সম্পাদনায় এবং কেদারনাথ 
দাশগুপ্তের প্রচেষ্টায় “ভাণ্ডার” প্রথম ছাপা হয়। ১৩১৩ সালের আধাঢ 
(ইং ১৯০৬) সংখ্যার 'ভাগারে, রবীন্দ্রনাথ লিখলেন, «“একটা..'জাত নিজের 
দেশে বাস করিয়া অন্য দেশকে শাসন করিতেছে ইতিপূর্বে এমন ঘটনা 
ইতিহাসে ঘটে নাই ।, 

১৩১১-র “বলদর্শনে” তিনি অবজ্ঞা, অনার, অশ্রদ্ধ। থেকে বিস্তাকে 
উদ্ধার করবার যে নির্দেশ দিয়েছিলেন, বঙ্গতঙ্গের উদ্দীপনার গুণে সে 
ইচ্ছা! ক্রমশ দেশের অন্তরে প্রবেশ করেছিল। ১৯০৫-এর আন্দোলন দেখে 
সত্যেন্্রনাথ দত্ত যখন লিখছিলেন-_ 

পাঠশালে ছাত্র করে বিদেশী-বর্জন 
চমৎকার দৃণ্ত চমৎকার , 

বিলাস বর্জনে হের তরুণী ছাত্রীরা 
অগ্রগামী আজি সবাকার ।5 


--তখন+ তদানীন্তন বাংল! সরকারের সেক্রেটারি কার্লাইল সাহেব 
অতিশয় উদ্বিগ্ন বোধ করছিলেন। এক সরকারী পরওয়ানার বলে ছাত্রদের 
রাজনৈতিক আন্দোলনে যোগ দেওয়া নিষিদ্ধ বলে ঘোষণা কর! হোলো । 
১৯৭৫-এর ২২-এ অক্টোবর যখন এই পরওয়ানার কথা প্রচারিত হয়ে পড়লো. 
তখন পরবর্তী কর্তব্য নির্ধারণের জন্েই ব্যারিষ্টার আবছুল রম্থলের সভাপতিত্বে 
51610 ৪00 4১০৪062/-ভবনে* এক সভা ডাকা হয়। সভার দিন স্থির 
হোলো ২৪-এ অক্টোবর; সেখানে বিপিনচন্দ্র পাল প্রভৃতি বস্তা জাতীয় 
বিদ্ভালয় স্থাপন করবার প্রস্তাব উত্থাপন করলেন। প্রায় একই সময়ে, বাংলা 
১৩১২ সালের ১৯-এ কাতিক (নভেম্বর, ১৯৫ ) ডন্-সোসাইটির ছাত্র-সভ্যদের 
সভায় রবীন্দ্রনাথ জাতীয় বিশ্ববিস্ভালয়ের আদর্শ সম্পর্কে আলোচন! করেন। 


৪51 সন্ধিক্ষণ 
৫| বর্তমান কন“ওয়ালিস দ্রীটের সাধারণ ত্রাঙ্গসমাজের সামনে । 


৪৪ সতোন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যকপ 


১৯০৫-এর নভেঙ্ছর মাসে রংপুর প্রভৃতি অঞ্চলের ছাত্র-নিগ্রহের খবর ছড়িয়ে 
গড়ার সঙ্গে সঙ্গে কলকাতায় এক বিরাট ছাত্র-সভায় শিক্ষা-সংক্রান্্ব সরকারী 
পরওয়ান! অমান্ত করবার সংকল্প গৃহীত হয়ে 4১০৮৫ 02০01: 9০০৪৮ দাড়িয়ে 
গেল। ব্রাঙ্মদমাজের প্রবীণ আচার্য শিবনাথ শান্ত্ী,_তাছাড়া রবীন্দ্রনাথ, 
রামেঞনুন্দর ত্রিবেদী, চিত্তরঞ্জন দাস, বিপিনচন্ত্র পাল, পটলডাঙ্গার মল্লিক" 
বাড়ির হুবোধচন্দ্র মল্লিকঃ সতীশচন্ত্র মুখোপাধ্যায়, গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, 
হীরেন্্রনাথ দত্ত প্রভৃতি ব্যক্তি জাতীয় বিদ্তালয় স্থাপনের আদর্শ প্রচার করলেন। 
১৯*৫-এর নভেম্বর মাসে রংপুরে প্রথম জাতীয় বি্ালয় স্থাপিত হবার পরে 
১৯০৬-এর ১১-ই মার্চ কলকাতায় ?869981 0০8:011 ০৫ :00০৪6101 গঠিত 
হোলো । বর্তমান যাদবপুর এই জাতীয়-শিক্ষা-পরিষদেরই আধুনিক পরিণতি । 


১৯০৫-এর ২*-এ জুলাই তারিখের সংবাদপত্রে কার্জন-শাসিত ব্রিটিশ 
"আমলাতন্ত্রেরে বঙ্গভঙ্গ-পরিকল্পনার ঘোষণা! ছাপ! হলে দেশব্যাপী সেই 
“বিক্ষোভের লগ্পেই রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন-_- 
বাহিরের কিছুতে আমাদিগকে বিচ্ছিন্ন করিবে একথা আমর কোনো মতেই স্বীকার 
করিব ন1। কৃত্রিম বিচ্ছেদ যখন মাঝখানে আলিয়া জ্াড়াইবে, তখনই আমরা 
সচেতনভাবে অনুভব করিব যে, বাঙ্গালার পূর্ব-পশ্চিমকে চিরকাল একই জাহুবী তাহার 
বাহুপাশে বীধিয়াছেন, একই ব্রহ্মপুত্র তাহার প্রসারিত আলিঙ্গনে গ্রহণ করিয়াছেন। 
এই পূর্ব-পশ্চিম, হৃদ্পিণ্ডের দক্ষিণ-বাম অংশের ন্যায় একই পুরাতন রক্তশ্রোতে সমন্ত 
বঙ্গদেশের শিরার উপশিরার় প্রাণ ধিধান করিয়া! আসিয়াছে, জননীর বাম-দক্ষিণ স্তনের 
স্তায় চিরদিন বাঙ্গীলীর সম্ভানকে পালন করিয়াছে। আমর! প্রশ্রয় চাহি না 
প্রতিকূলতার দ্বারাই আমাদের শক্তির উদ্বোধন হইবে। বিধাতার রুদ্র মুতিই আমাদের 
পরিত্রাণ ।৬ 


১৩১২ সালের আধাঢ*শ্রাবণের (১৩ই ও ২০এ জুলাই, ১৯০৫ ) “সঞ্জীবনী। 
পত্রিকায় “্বদেশভক্ত শিক্ষিত ভদ্রলোৌক'দের বিদেশী জীবনবীমা কোম্পানি 
বর্জন করবার নির্দেশ দেওয়া! হয়। “সঞীবনী” পত্রিকায় কুষ্ণকুমার মিত্র 
চীনের মাকিন দ্রব্য বর্জন-আন্দোলনের সাফল্য স্মরণ করে ভারতবর্ষে বিদ্বেশী 
বর্জনের প্রস্তাব তুলেছিলেন । বাংলায় সে গ্রত্তাব ব্যাপকভাবে গৃহীত হয়। 
বাগেরহাটে, মাগুরায়, কলকাতায় এবং অন্তান্ত অঞ্চলে আনোলনের বিশেষ 





&। “অবস্থা ও বাঘস্থা' : রবীন্দ্রনাথ ( ব্দর্খন-নবপর্যায় ১৩১২) 


দেশ-্কাল ৪৫- 


উৎসাহ দেখা গেল। এই সময়ে (১৯৯৫) বারাণসীতে অনুঠিত কংগ্রেস- 
অধিবেশনের সভাপতিত্ব করেন গোপালরুঞ্ক গোখলে। এই লন্ভায় 
ত্বদেণী আন্দোলন সমধিত হ”লেও ৰিদেগী “বর্জন-নীতি সম্পূর্ণ অনুমোদিত 
হয়নি । তবে মহারাষ্ট্রের বালগঙ্গাধর তিলক, পাঞ্জাবের লালা লাঁজপত রায়, 
মধ্য প্রদেশের মুঞ্জে প্রভৃতি নেত! বাংলার বিদেশী-বর্জন-আন্দোলন সমর্থন 
করলেন। মহারাষ্ট্রের নেত৷ তিলকের মৃত্যুর পরে উত্তরকালে সত্যেন্ত্রনাথ 
দত্ত লিখেছিলেন-_ 
মারাঠা ধার চরণ-পশীডি,-_কাতি দিখিদিকে 
দৃষ্টিতে যায় উঠত কমল ফুটে, 
বাংলা-মুলুক সত্যি ভালোবাস্ত যে বর্গীকে, 
নেই রে সে আঁর হদয় নিতে লুটে ! 
ঙং 
“ফেশরী' যার বাহন ছিল--দোসর দেশের গুভ, 
স্বাতস্ত্রে যে ছিল রাজার মত, 
“স্বরাজ' ছিল স্বপ্ন যাহার, স্বদেশ-গ্রীতি ধরব, 
সেই মহাপ্রাণ আজকে মরণ-হত । 


্ 

সাচ্চ। পুরুষ বাচ্চ1-সে যে মর্ঘ তেজের প্রীতি 
নয় কোনোদিন ত্রস্ত জুজুর ভয়ে, 

ভিক্ষাপন্থী নয় ভিখারী, নয় সে প্রসাদ-লোভী 
স্পষ্ট কথ! বলত খু হয়ে ।৭ 


পুণা! থেকে মারাঠী ভাষায় তিলকের লাগ্ডাহিক পত্রিক1 “কেশরী” প্রকাশিত 
হোতো। সত্যেন্দ্রনাথ সেই “কেশরী”রই উল্লেখ করেছিলেন । “কেশবী'র মতে। 
কলকাতা থেকে প্রকাশিত ব্রহ্ধবান্ধবের দৈনিক “সন্ধ্যা পত্রিকাও ছিল 
বামপন্থী । পাঞ্জাবের লাজপত বায়-ও বাংলার ১৯*৫-৬ সালের আন্দোলন 
সম্পর্কে সমবিশ্বাসী ছিলেন। ১৯০৬-এর ৬ই আগষ্ট বিপিনচন্ত্র পালের 
সম্পাদনায় “বন্দেমাতরম্* বের হবার পরে বাংলার বামপন্থী রাজনৈতিক কমীর! 
আরো সংঘবদ্ধ হলেন। যুগান্তর “নবশক্তি' প্রভৃতি পত্র-পত্রিকার অভ্যুদয় 
দেশের তৎকালীন বিপ্রব-চেতনাকে উত্তরোত্তর তীত্র করে তুলেছে। 


পিচের 





“তিলক+__“বিদায়-আরতি' রষট্ব্য। 


৬ সত্যেক্জনাথ দত্তের কবিতা! ও কাধ্যয়প 
& 


দেশের এইসব ঘটনার দ্বার সত্যেন্্রনাথের মনের প্রন্কতি বু পরিমাণে না 
হোক, কিছু পরিমাণে যে নিয়ন্ত্রিত হয়েছে, সে বিষয়ে স্দেঘ নেই? 
গোখ.লের মৃত্যুর পরে তিনি লিখেছিলেন__ 
ফিরে এস নিষ্ঠারপে চিত্তে 
জাগাও তুমি ঘতেক “ভারত ভূত্যে। 
দাও সবে ফের, দাও গে! তোমার তিমির হরণ দীক্ষা 
প্রাণের ব্রত হোক আমাদের তিরিশ কোটির শিক্ষ। ৮ 
গৌখলে-প্রবতিত “ভারত-ভূত্য/-সভার (5215806 ০£ 115415 ) উল্লেখ 
এখানে থুবই ম্পষ্ট। ১৯৫ সালে কংগ্রেস-মভাপতির আসন থেকে 
গোখলে বলেছিলেন-- 
9008875 706:015 80870. 88811556079 06015551910 0৫ ৪ 19876 80৫ 
01000700:01160 50168801505 0035 88602181050 800. 61901160911 [0508 
॥ 804. 106 80160202765 02551506০66 2200150. 12 511, 1101 0069 


1585 1061760 0০0 009গ7 ০0109861211] 0816 0 056 ০০026 110 85199 8125 
9100 8৪10128001৯ 


তিনি স্বদেশী আন্দোলন সমর্থন করলেন বটে,_-লর্ড কার্জনের শ্বৈরশামনের 
তীব্র নিন্দাও করলেন,__কিন্ত বিদেশি বর্জন বা! “বয়কট'-আন্দোলন সম্পর্কে 
চূড়ান্ত কোনো নির্দেশ দিতে ইতন্ততঃ করলেন; এই অধিবেশনে স্ুরেন্্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় বাংলার ব্যাপক দমননীতি বর্ণনা করেন। পণ্ডিত মদনমোহন 
মালবীয়, লাল! লাজপত রায় গ্রভৃতি নেতা «বয়কট? সমর্থন করেন। 

তারপর ১৯৪৫ সালের শেষ দ্ধিকে ভারতের বড়লাট হয়ে এদেশে পদার্পণ 
করলেন লর্ড মিন্টো! । ওদিকে বিলেতে নবগঠিত উদ্দারনৈতিক মন্ত্রিসভায় 
ভারত-সচিব নিযুক্ত হলেন জন্‌ মলি । ' মলি-সাহেব ব্রিটিশ পার্লামেন্টে বাংলার 
'অঙচ্ছেদের নিন্দা করলেও বঙ্গবিভাগ-পরিকল্পনাটি বাতিল করার পরিবর্তে 
তা+ বরং অনিবার্ধ বলেই মেনে নিলেন। 

বঙ্গীয়-প্রাদেশিক-সম্মেলনের প্রথম অধিবেশন হয় ১৮৮৮ সালে। ১৮৯৫ 
থেকে প্রতি বছর নিয়মিত ভাবে এই সম্মেলন অন্ঠিত হয়ে এসেছে। 
১৯*৬ সালের ১৪ই-১৫ই এপ্রিল এই প্রাদেশিক সন্মেলনের আয়োজন 
হয়েছিল বরিশালে । নুরেন্দ্রনাথ বন্য্যোপাধ্যায়, মতিলাল ঘোষ, ব্রঙ্গবান্ধব 





৮1 “অত্র আবীর' গ্রন্থ ৬গোখ লে? ভষ্টব্য 


৯ 25519676191 52 9:658-৮002786555, 1965, 


দেশ-কাল ৪৭ 


'উপাধ্যায়ি, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, কৃষ্কুমার মিত্র, ভৃপেক্্রনাথ বন্থ প্রভৃতি খ্যাত- 
নামাদের অনেকেই বরিশালে উপস্থিত হলেন। ব্যারিষ্টার আবদুল রন্ছুল, “হাবড়া 
হিতৈষী'-র সম্পাদক গীম্পতি কাব্যতীর্ঘ, ব্রজমোহন কলেজের অধ্যক্ষ রজনীকাস্ত 
"গুহ এবং আরও অনেকে ছিলেন। তখন পূর্ববঙ্গে “বন্দেমাত্তরম্ঠ ধ্বনি ছিল 
নিষিদ্ধ । সভ্যদের 'বন্দেমাতরম্* ব্যাজ দেখে পুলিশ লাঠি চালায় । ফলে, 
বেশ কয়েকজন আহত হন। সুরেন্দ্রনাথকে গ্রেপ্তার কর] হোলো । জরিমানার 
টাক। দিয়ে অশ্িনীকুমার দত্ত প্রভৃতির সঙ্গে ছুরেন্্রনাথ সম্মেলনে যোগ 
দিলেন। অশ্থিনীকুমার ছিলেন অভ্যর্থনা-সমিতির সম্পাদক । তিনি নিজে 
আসতে পারেন নি। তাঁর অভিভাষণ সভায় পড় হয়েছিল। দ্বিতীয় 
দ্বিনে আর অধিবেশন হতে পারেনি বটে, কিন্তু বরিশালের অত্যাচারের খবর 
সারা বাংলায় ছড়িয়ে পড়লে! । 

তিলক-প্রবতিত “শিবাজী”-উৎসবের রেওয়াজ সে-সময়ের আর এক- 
স্মরণীয় ঘটনা । ১৯*৬-সালের ৪ঠা জুন কলকাতায় এসে তিলক শিবাজী- 
মেলার উদ্বোধন করেন। বাঙালীর তদানীস্তন নানা আগ্রছের টানে শিখ ও 
মারাঠা জাতির বীরত্বের ইতিহাস বাংলা সাহিত্যের প্রিয় সামশ্রী হয়ে উঠেছিল। 
১৯১*-১১ সালের পরেও শিখ ও মারাঠী ইতিহাসের প্রসঙ্গ বাংলার বনু 
সাময়িক পত্রের নান! সংখ্যায় আত্মপ্রকাশ করেছে । ১৩১৭ লালে (ইং১৯১* ) 
শরৎকুমার রায় “শিথগুরু ও শিখজাতি নামে যে ছোট বইথানি লিখেছিলেন, 
তার ভূমিকা! লেখেন রবীন্দ্রনাথ । রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত “শিবাজী” অবিশ্বি তার 
আগেই (১৯০৪ সালে ) লেখা হয়েছিল। সখারাম গণেশ দেউস্করের 'দেশের 
কথা; ছাপা হয়েছিল ১৯০৪ সালে । এই প্রবাসী মারাঠী দেশপ্রেমিকের কয়েক 
খানি বাংল! বই সে যুগে বাংলার যুবচিত্তে বিশেষ উদ্দাপনা সঞ্চার করেছিল। 
রবীন্রনাথ, দীনেশচন্দ্র সেন এবং আরো অনেক গণ্যমান্য বাঙালী এর 
লেখার প্রশংসা করেন। যছুনাথ সরকার প্রভৃতি এতিহাসিক পরে মারাঠার 
ইতিহাস আলোচনা! করে গেছেন । শিবাজী-প্রসঙ্গ তাতেই শেষ হয় নি। 
অপেক্ষাকৃত হাল আমলে ১৩২৫ সালেও যোশীন্ত্রনাথ বন্থু “শিবাজী+-নামে এক 
'উ্রতিহাসিক মহাকাব্য! লিখেছিলেন। অনেক লেখার মধ্যে সেটিও 
একটি দৃষ্টাস্ত। সেই কারণেই এখানে সে লেখাটির উল্লেখ করা হোলো! 

নেকালের সেই বীরপূজার লগ্গে গ্রতাপাদদিত্য, সীতারাম রায় প্রভৃতি 


৪৮ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাবাক্প 


যাঙালী বীরের জীবনকথ। বাংলা সাহিত্যের বিশেষ জনপ্রিয় প্রেরণা হচ্ষে 
দাড়ায়। সরল! দেবী শারদীয়! মহাষ্টমীর দিনে বীরাইনী ব্রত পালনের অনুষ্ঠান 
প্রবর্ঠিত করেন। ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ ভার 'প্রতাঁপাদিত্য' নাটিফ 
(১৩১৩) পদ্মিনী” (১৩১৩), “পলাণীর প্রায়শ্চিত্ত (১৩১৩), প্াদ্ববিবি? (১৩১৪), 
'নন্দকুমার ( ১৩১৪)--ইত্যাদি ধ্রতিহানিক রোম্যার্টক নাটকগুলি একই 
লময়ে রচনা করেন । অমরেন্্রনাথ দত্ত (১৮৭৬-১৯১৬ ) 'বজের অঙ্গচ্ছেদ? 
মামেই একখানি নাটক প্রকাশ করেছিলেন। ছিজেন্রলাল রায়ের *চন্ত্রুপ্ত 
(১৩১৮) খ্রবং “সিংহল-বিজয়” (১৩২২ )বই ছু'খানির মধ্যে তৎকালীন 
গ্বাধীনতা-আন্দোলনের উদ্দীপনাময় বাংলা-দেশের ছায়া পড়েছে! অধুতলাল 
বন্ধুর ( ১৮৫৩-১৯২৯ ) “নবজীবন” (১৩৯৮) বইয়ে এবং “দাবাস বাঙালী, 
চিত্রনাট্যে শ্বদেশ-আন্দোলনের কথা আছে। বীরত্বের আদর্শ, শৌর্ষের 
পিপাস্া, আত্মশক্কির স্বীকৃতি, সাম্য ও মনুষ্যত্বের বন্দনা বাংলার সাহিত্যলোকে 
তখন ব্যাপক প্রভাব বিস্তার করেছিল। সত্যন্দ্রনাথের “হোমশিখা/-র 
কবিতাগুলি লেখা হয় ১৩০৫ থেকে ১৩১৩ সালের ( অর্থাৎ ১৮৯৮ থেকে 
১৯০৬-এর ) মধ্যে। সেই-বইয়ের মোট আটটি কবিতার শেষেরটির নাম 
“সাম্য-সাম । তাতে তিনি কিন্ত বাংলার স্বদেশী আন্দোলনের কথ! 
লেখেননি,-বিশ্বের সাম্য-সম্ভাবনার কথাই লিখেছিলেন-_ 

মাংসপেশীর শাসন মানি না. মানি না শুক্ষ নীতি, 

নূতন বারতা৷ এসেছে জগতে মহামিলনের গীতি । 

তবে “বেণু ও বীণা”-র “আশার কথা” কবিতাটিতে বাংলার স্বাধীনতা- 
সংগ্রামের সেই বিশেষ পর্বেব বিশেষ ছবিই ধর! দিয়েছিল-_- 

জননী গে। -আজি ফিরে, 
জাগিতেছে তব সম্ভান সব 
গঙ্গার উভতীরে ! 

_'এবং কেবল উদ্দীপনাহীন কর্তব্যবুদ্ধির তাঁড়নাতেই তিনি যে এই নিরাবেগ 
বর্ণন! মাত্র দিয়ে গেছেন, তা নয়। “বেণু ও বীগা'-র “বঙ্জজননী”' কবিতাটিতে 
সেকালের দেশব্যাপী সেই উৎসাহেরই বিশেষ সুর লেগেছিল-- 

চরণতলে সপ্তকোটি সস্তানে তোর মাগেরে-- 
বাঘেরে তোর জাগিয়ে দে গো, রাগিয়ে দে তোর নাগে যবে; 


আনন্দমোহন বন্থর পরিকল্পনা অনুসারে এবং রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতির উৎসাহে 


দেশ-্কাল ৪৬ 


(৩০এ আঁ্বিন। ১৩১২, ইং ১৬ই অক্টোবর, ১৯৯৫) যে রাখীবন্ধন উৎসব হয়, 
তাতে বাংলার সগ্ভজাগ্রত “নাগ-বাঘের” সর্বোদয়-অজীকারই ধ্বলিত হয়েছিল । 
রবীন্দ্রনাথের নিজেরই ১৩১২ সালের স্বদেশী গানগুলির মধ্যে একটি গানে 
বলা হয়েছিল-- 

যদি তোর ভাবন! থাকে, ফিরে যা না 


তবে তুই ফিরে য! না। 
যদি তোর ভয় থাকে তে। করি মানা । 


দেশব্যাপী এই উদ্দীপনার লগ্নে সাধারণ লোকচক্ষুর অন্তরালে সে সময়ে 
আর একটি ষড়যন্ত্র ঘনিয়ে উঠছিল। শ্যাঁর ব্যামফিল্ড ফুলারের হিন্দু-মুসলমান- 
বিভেদনীতি দেশে ছড়িয়ে পড়বার অনেক কাল আগে ১৮৮৩ স্্রীষটান্দে 
বাংলার ব্যবস্থা-পরিষদে মুদলমান সম্প্রদায়ের জন্তে কয়েকটি আসন সংরক্ষণের 
প্রস্তাব উঠেছিল। আলিগড় বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠাতা স্যার সৈয়দ আহমদ খ 
আলিগড় বিগ্ভালয়ের অধ্যক্ষ বেক সাছেবের প্রভাবে-প্ররোচনায় তখনকার 
বাঙালী দেশ-প্রেমিকদের কতকট! বিরোধিতা করেছিলেন । ১৮৮৭ খ্রীষ্টা্ধে 
লখ.নৌয়ে অনুঠিত এক সভায় কংগ্রেস-বিরোধী বক্তৃতা দিয়ে ১৮৮৮ জঙটাবে 
তিনি “ইউনাইটেড, ইওিয়ান পেট্রিয়টিক আযাসোসিয়েশান”-এর কর্মভার 
গ্রহণ করেন । কুটকমী বেক অতঃপর 162০০ 48889015000 নামে একটি 
পুরোপুরি মুসলমান-সংঘ গড়ে তুলে সাম্প্রদায়িক ভেদবুদ্ধি আরো উশ.কে 
দিয়েছিলেন । ১৮৯৮ সালে স্যার সায়েদের মৃত্যু হয়। পরের বছর বেক্ও মারা 
যান। কিন্ত ব্রিটিশ সরকারের কৃট কৌশলে এবং বেক-সাহেবের যড়যন্তরে 
হিন্দু-মুসলমানের সন্মিলনের ধ্যান স্ুদুরপরাহত হয়ে রইল! ।১* ১৯০৬ 
সালের ডিসেম্বর মাসে নবাব বাকর-উল-মুল্ক-এর সভাপতিত্বে ঢাকাতে 
অনুষ্ঠিত এক সভায় “নিখিল ভারত মুসলিম লীগ'-এর পত্তন হয়। পৃথক- 
বার্থবাদী মুসলমান সমাজের এই লভাতে গৃহীত গ্রন্তাবে বয়কট্‌-আন্দোলন 
অসংগত বলে ঘোষিত হয় এবং বঙ্গব্যবচ্ছেদও যুক্তিযুক্ত সাব্যস্ত হয়। 

এই ১৯*৬ সালেই ভারতের “হিন্দু-মহাসভা স্থাপিত হয়। 

সে বছর কংগ্রেসের অধিবেশন হয়েছিল কলকাতায় । দাদাভাই নৌরঙগী 


পনি 


১০1. ৭5018. 10151060+ 211, 221515000. £088৪0 3 09, 94-৮102, 
“মুজির সন্ধানে ভারত' $ শ্ীযোগেশচন্র বাগল। 
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৫৫ সতোজনাথ দত্তের কবিতা ও কাধ্যরূপ 


স্থিলেন সভাপতি । ১৯*৭-এর সুরাট-কংগ্রেমে এবং পরের বছয় মাত্রা্- 
কংগ্রেসে সভাপতিত্ব করেছিলেন রাসবিহারী ঘোষ। তারপর ১৯০৯-এর 
লাহোর-কংগ্রেসের সভাপতি হন পণ্ডিত মদনমোহন মালবীয়। 

এদিকে ১৯*৬ থেকেই ভারত-লচিব মলি এবং বড়লাট মিণ্টে। দেশের 
মুসদমান, জমিদার এবং বিভ্তবান শ্রেণীর সমবায়ে কংগ্রেদের মধ্যে একটি 
পৃথক গোঠীর সম্ভাবন! নিশ্চিততর করে ভুলতে উদ্ভোগী হলেন। 

কলকাতা-কংগ্রেসের সভাপতি নৌরজী ঘোষণা! করেছিলেন যে, “্বরাজ'-ই 
ভাঁরতবর্ষের তৎকালীন রাষ্ট্রীয় আন্দোলনের লক্ষ্য ! প্রগতিদলের অন্যতম অগ্রণী 
বিপিনচন্ত্র পাল তার ভাষণে ও রচনার সাহাযোে আন্দোলনের প্রয়োজনীয়তা 
সম্পর্কে জনমত গড়ে তুলতে ব্রতী ছন। প্রীচীনপন্থীরা (ফিরোজ শা মেহতা 
প্রভৃতি )চরমপন্থীদের আচরণ কায়মনোবাক্যে সমর্থন করেন নি। ছু* দলের 
বিচ্ছেদ ক্রেমশ অবশ্থস্তাঁবী হয়ে ওঠে। 

চরমপন্থীদের নেতৃস্থানীয় ছিলেন মহারাষ্্রের তিলক, পাঞ্জাবের লালা 
লাঁজপত রায় এবং বাংলার বিপিনচন্ত্র। অরবিন্দ ঘোষও ছিলেন। তিনি 
ছরাজের বেদাস্তসম্মত ব্যাখ্যা শোনালেন। প্রায় একই সময়ে ১৯০৭ সালের 
শেষ দিকে ব্রদ্ষবান্ধব তাঁর “সন্ধ্যা পত্রিকায় “ঠেকে গেছি প্রেমের দায়ে' নামে 
এক প্রবন্ধ লিখে রাজদ্রোহের অপরাধে অভিযুক্ত হলেন। কিন্তু ইংরেজ 
সরকারের বিচারে তার যে অণুমাত্র আস্থা ছিলো না, সেই কথা বুঝিয়ে 
দ্বেবার জন্যেই উপাধ্যায় বরবেশে আদালতে উপস্থিত হয়েছিলেন। মামলার 
জরানবন্দীতে নিজের সম্বন্ধে তিনি লিখেছিলেন-- 


০০ 25900081016 0 22 91167 0০৬৪0770006 01715 10070516858 10 
(06 3009210810760. 00188100 01 ১৮520). 


এই মামলা শেষ হবার আগেই ১৯০৭ সালের ২৭এ অক্টোবর কগ্েল 
হাসপাতালে এক অস্ত্রোপচারের ফলে ব্রহ্গবান্ধবের মৃত্যু হয়। 

১৯৭৮ সালে মজঃফরপুরের দায়রা জজ কিংস্‌ফোর্ড সাহেবের প্রাণনাশের 
চেষ্টায় ব্যর্থ হয়ে বিপ্লবী ক্ষুদিরাম বস্থ পুলিশের হাতে ধরা পড়েন। তার 
সহযোগী প্রফুল্প .চাঁকী আত্মহৃতা। করেছিলেন। বিচারে ক্ষুদিরামের ফাশি 
হয়। এই সম্ত্রীস-আন্দৌলনের স্চনাতেই পুলিশ তৎপর হয়ে গুঠে। এ বছর 
জুন মাসে কলকাতার মানিকতল। অঞ্চলে এক বোমার কারখানা আবিষ্কৃত 
হবার সঙ্গে সঙ্গে বারীন্দ্রকুমীর ঘোষ, উপেন্দ্রনাথ বন্যোপাধ্যায়, নরেজনাথ 


দেশ-কাল €১ 


'গোস্বামী। কানাইলাল দত্ত, সত্যোন্র বন্ধ প্রভৃতি ধরা পড়লেন। অরবিশ্ব ঘোষ 
তীর গ্রেশ্ট্রীটের বাড়িতে এ বছর ২র! মে তারিথে গ্রেপ্তার হয়েছিলেন। 

বাংলার এই সম্ত্রাস-আন্দোলনের ইতিহাস সম্ঘন্ধে ধারা বিশেষভাবে 
অনুসন্ধান করেছেন, তাঁদের মধ্যে কেউ কেউ বলেছেন ব্রাহ্মসমাঞঙ্জের সর্বাঙগীন 
মুক্তির আদর্শই এই আন্দোলনের প্রেরণা জূগিয়েছিল । অনেকে মনে করেন 
বঙ্কিমচন্দ্রের 'আনন্দমঠ-ই এ-অধ্যায়ের আদি-কারণ । কেউ বা বলেছেন 
বোস্বাই-মহারাষ্্র অঞ্চলের সন্ত্রামবাদই বাংলার স্বদেশী যুগের গুলি-গোলার 
মন্ত্রধাতা। আবার আর এক দল বলেছেন, আন্ত্রাসবাদ হোলো স্বামী 
বিবেকাঁনন্দ-প্রচারিত সমাজসেবা ও সত্যসাধনার মহান আদর্শেরই এক রকম 
বিকৃতির নমুনা! ! ব্রিটিশ সরকার-নিধুক্ত তদস্ত-পরিষদ্‌ বললেন-- 
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যাই হোক, এই মামলায় অরবিন্দের পক্ষ সমর্থন করে চিত্তরপ্জন দাস 
সে-যুগে বিশেষ খ্যাতি লাভ করেন। 

১৯০৭-১৯০৯ সালে ব্রিটিশ সরকারের দমননীতি বাংলার পল্লীপীম। অবধি 
ছড়িয়ে পড়েছিল। নেতার! নানাভাবে নিপীড়ন ভোগ করেন। দেশব্যাপী 
যন্ত্রণা, উদ্দীপনা এবং চাঁঞ্চল্যের মধ্যে ১৯০৯ সালের মে মাঁসে ব্রিটিশ পার্লামেন্টে 
হিন্দু-মুসলমানের পৃথক-নির্বাচন-পন্ধতি সমেত ভারতীয়-ব্যবস্থাপরিষদ-আইন 
বিধিবদ্ধ হয়। এই ঘটনার মাস-ছুয়েক পরে খাস বিলেতের মাটিতে ভারতীয় 
সন্ত্রাসবাদ্ধের আর একটি নমুনা দেখা গেল। ১৯০৯ সালের ১লা জুলাই 
মদনলাল ধিংরা এক পদস্থ ইংরেজকে হত্যা করে মৃত্যুদণ্ডে দণ্ডিত হলেন। 
বিনায়ক দামোদর সাভারকার-কে গ্রেপ্তার করে বিচারের জন্তে ভারতবর্ষে 
পাঠিয়ে দেওয়া! হুয়। তারই অল্পকাঁল পরে ভারতবর্ষে মলি-মিট্টো। শাসন সংস্কার 
গ্রবতিত হয়। 

তারপর মিণ্টো৷ গেলেন, হািঞ্জ এলেন । «প্রেমআইনের' কবলে পড়ে বছ 
ছাপাখানা আর কতো-যে পত্রিকা বন্ধ হয়ে গেল! ওদিকে সপ্তম এড ওয়ার্ড 
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২ লত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিতী। ও কাব্যকপ . 


মারা গেলেন। ১৯১১ সালের ভিসেছ্বর মাষে লনা পঞ্চম জর্জ ও রানী নেকী 
ধখন ভারতে আসেন, ঠিক সেই সময়ে কলকাতায় বিষুনারাধখ ধরের 
সভাপতিত্বে কংগ্রেসের অধিবেশনে রবীন্দ্রনাথের লেখা “জনগণ মন অধিনায়ক 
গানটি গাওয়া হয়। সম্রাটের বিশেষ ঘোষণায় বজভঙ্গ রদ হয়ে গেল।, 
সেই সঙ্গে কলকাত! থেকে ভারতের রাজধানী স্থানান্তরিত হোলো! দ্বিজীতে । 

১৯১২ সালের ডিসেম্বর মাসে লর্ড হার্ডিঞ্জ যখন গজবাঁছনে দিল্লীতে 
প্রবেশ করেন, সেই সময়ে তাঁর ওপর এক আততায়ীর ঘোমা এলে পড়ে। 
হাডিঞজ তাতে আহত হন। অপরাধীরা কঠোর দণ্ড পেয়েছিলেন । রাসবিহারী 
বস্তুকে এই সগয়ে পাঞ্জাবের প্রধান বিপ্লবী নেতা বলে ঘোষণা করা হয়। 
মৃত্যুদণ্ড মাথায় নিয়ে রাসবিহারী ছল্সবেশে নান! জায়গায় ঘুরে জাপানে গিয়ে 
দায়িত্বপূর্ণ কাজ নিয়ে বললেন। উত্তরকালে নেতাজী-ম্থভাষচন্ত্রের বিশ্বস্ত 
সহকর্মী হিসেবে ইতিহাসের আর এক বৈপ্লবিক অধ্যায়ে কাকে পুনরায় প্রসিদ্ 
হতে দ্বেখা গেছে। 

হাডিঞ্রের আমলে দেশের কল্যাণের দিকে কতৃপক্ষের কিছুটা নজর 
পড়েছিল বটে, কিন্তু স্থায়ী মঙ্গল দাধনের তেমন কোনে। ক্ষমতা বড়লাটের 
হাতে ছিল ন1। 

অপেক্ষাকৃত দূর ক্ষেত্রে তখন অন্থান্ত ঘটনা ঘটছিল। ১৯১১-১৩ সালের 
মধ্যে প্রথম ও দ্বিতীয় বলকান্‌ এবং ট্রিপলির যুদ্ধ হয়। যুরোপ থেকে 
মুসলমান-অধ্যুষিত, মুসলমান-শাসিত তুরস্কের আধিপত্য দূর করবার বাসনাই 
ছিল এইসব যুদ্ধের আলল উদ্দেস্ত । .ভারতীয় মুসলমানরা! এই ব্যাপারে উদ্বিগ্ন 
বোধ করেন। ১৯১২ সালে কংগ্রেসেরই অন্তন্ধপ স্থায়ত্বশাসনের আদর্শ 
বরণ করে নিয়ে মুসলিম লীগ কংগ্রেসের নিকটবর্তী হলেন। খিলাফৎ 
আন্দোলনের হুচনা ছিসেবে সে ঘটনাটি এখানে ম্মরণীয়। 

এদিকে আফ্রিকায় মোহনদাস করমটান্দ গান্ধীর নেতৃত্বে ভারতীয় 
সত্যাগ্রহ্থীরা আফ্রিকাবাসী ভারতীয়দের লাগনার বিরুদ্ধে ব্যাপক অহিংস 
আন্দোলনে নিযুক্ত ছিলেন। ১৯১২ দালে গোথলে আফ্রিকায় গিয়ে 
গান্ধীর সঙ্গে ঘুরে ঘুরে সেখানকার গ্রকৃত ঘবন্থ। দেথে এলেন। 

ক্যানাডা, অষ্ট্রেলিয়া, ফিজি প্রভৃতি শ্বেত উপনিবেশগুলিতে ভারতবাসীয় 
তখন লাঞ্ছনার সীমা ছিন্ন না। ক্যানাডার প্রবাসী শিখ-সম্প্রধায় সর্দার . 


দেশ-কাল £৩ 


এ সিংকে প্রতিনিধি নির্বাচন করে ভারতীয় কংগ্রেসে পাঠালেন । ফলে 
শ্বেত-কষ্জের বিরোধ তীব্রতর হোলে।। দেশ-কালের এই অবস্থার মধ্যে ১৯১৪ 
সালের জুলাই মাসে ভাবতে যুরোপের মহাযুদ্ধের খবর এলো । বহু বাধা-বিস্ব 
সন্বেও শ্বদেশে-বিদেশে' ভারতের সম্ত্রীরবাদ এবং অহিংস আন্দোলন দুই-ই 
অব্যাহত রইলো । আ্যামেরিকার ভারতীয় 'গদর পার্টি (লালা! হরদয়াল 
প্রতিষ্ঠিত ), জার্মানির “ইত্ডিয়ান ন্তাশনাল পার্টি (ডক্টর তারকনাথ দাস) 
প্রভৃতি সংঘগুলি বিদেশে সেকালের ভারতীয় বৈপ্লবিক সংঘের দৃষ্টান্ত 
হিসেবে বহুশ্রুত। 

দু'বছর কারাদণ্ড ভোগ করে লোকমান্ত তিলক পুনাঁতে ফিরে এসে 
বললেন যে, যুদ্ধকালে ব্রিটেনকে ভারতের সাহায্য করা উচিত। কংগ্রেসের 
উচু মহলে শ্রীমতী আযানি বেসাণ্ট, নরম ও চরম পন্থীদের মেলাবার চেষ্টায় 
নিষুক্ত রইলেন। ১৯১৫ সালে কংগ্রেস এবং মুসলিম লীগের মধ্যেও 
প্রীতিবন্ধন দৃঢ় হয়েছিল। ১৯১৬ সালে আযানি বেসাণ্টের “হোমরুল লীগ" 
স্থাপিত হোলে! । 

তারপর ভারত-সচিব পদে অধিঠিত হয়ে মণ্টেগু-সাহেষ তদানীন্তন 
বড়লাট লর্ড চেম্সফোর্ডের সঙ্গে আবার একযোগে শাসন-সংস্কারে উদ্যোগী 
হলেন। ১৯১৮ লালে তাদের সংস্কার-বিবরণী প্রকাশিত হোলো । এই 
বিববণী স্ন্ধে দেশের বিভিন্ন রাজনৈতিক মহলে বহু মতানৈক্য ঘটেছিল। 
সেই বা্-প্রতিবাদ্দের মধ্যেই ভারত-রক্ষা-মাইন সম্পফিত রৌলট-কমিটির 
“রিপোর্ট” প্রকাশিত হলে এটিকে ভারতের স্বাধীনতা -স্পৃহার চরম দমন-ব্যবন্থ! 
মনে করার ফলে দেশে পুনরায় চাঞ্চল্য ছড়িয়ে পড়ে। 


নিরাবেগ পর্যবেক্ষণই ছিল সত্যেন্্রনাথের কবি-গ্রকৃতির বৈশিষ্ট্য । দেশে 
যখন অস্ত্রামবাদ, বিদেশি কাপড়ের বহযৎসব ইত্যাদি উত্তেজনাকর আন্দোলন 
চলছিল, তখন রবীন্দ্রনাথের শিষ্ক সত্যেন্দ্রনাথ কি সেইসব বাস্তব ঘটন। সম্বন্ধে 
উদ্দাসীন থেকে কেবল তাঁর ছন্দ-লীলার আপাঁতিপলায়নী কৌশলের মধ্যেই 
স্বেচ্ছানির্বাসন নিয়েছিলেন? বল! বাহুল্য, বিষয়টি শুঙ্ষম পর্যবেক্ষণের দাবি 
জানায়। জন্ত্রাসবাদ সন্বন্ধে তার বেশি কবিতা নেই কেন? তিনি বরিশালের 
মুকুন্দ দাসের মতো! অক্লাস্ত চাঁরণ-কবির দায়িত্ব নিতে পারতেন না কি? 
উত্তরকালের “অগ্নিবীপার” কবির মতে বিদ্রোহ্ধীর গান লিখে ধাবা উৎসাহে 


ও , সত্যোন্জ্নাথ দের কৰিত। ও ফাব্যন়প 


কোন্‌ অন্থরায় তাঁকে বাধ! দিয়েছিল? তার কবিতা আলোচনা করতে 
[গিয়ে এসব প্রশ্ন স্বতই মনে আসে। 
১৯১৭ সালের নতুন বই “হসস্তিকায় তিনি লিখেছিলেন-_ 
(এই) ইতিহাস কারে বলে তা" জানো কি? 


শোনো তোমাদের বলি-- 
(লাখো) লাখে খুন যার করেছে তাদের . 
নাম লেখা নামাবলী ! 
(আহা) নেই নাষাবলী অঙ্গে জড়ায়ে 
ঘুঘু ডাকে ঘুযুঘু 
(ওগো) যার যত আছে কামান তাহার 
সম্মান তত” 
কোরাসু ** তি তি ইঃ] ১২ 


১৯১৫ সালে গান্ধী আফ্রিকা থেকে বিলেত হয়ে ভারতে ফিরেছিলেন। 
গোপালরুষ্ষ গোথলের পরামর্শ অনুসারে তিনি কিছুকাল নিজের চোখে 
ভারতের আন্দোলনের চেহার দ্বেখলেন। তারপর একে একে বিহারের 
চম্পারণ জেলার নীলচাধীদের পক্ষে, গুজরাটের ছুভিক্ষ পীড়িত গল্লীবাসীর পক্ষে, 
আহমেদাবাদের শ্রমিকদের কল্যাগ-কামনায় তিনি আন্দোলন গুরু করেন 
এবং ১৯১৯ সালের মার্চ মাসে যখন বিটিশ স্বার্থের খাতিরে ভারতীয় ব্যবস্থা- 
পরিষদে রৌদট.আইন গৃহীত হয়ে বিধিবদ্ধ হয় ( ১৯১৯-এর ৬ই এপ্রিল ), তখন 
তিনি সত্যাগ্রহ আন্দোলন শুরু করলেন। সারা ভারতে এই আন্দোলন 
ছড়িয়ে পড়েছিল। আন্দোলন দমন করবার জন্যে পাঞ্জাবের লাট স্তার ! 
মাইকেল ওডায়ার জেনারাল ডায়ারের ওপর শান্তিরক্ষার ভার দিলেন। 
৯ই এপ্রিল আন্দোলনের অন্যতম নেতা ডাক্তার সত্যপাল এবং ডাক্তার 
সফিউদ্দিন কিচললু গ্রেপ্তার হন। শাস্তি-ব্যবস্থার সশস্ত্র আয়োজন এবং 
সভাসমিতি বন্ধ করবার বিজ্ঞপ্তি উপেক্ষা করে ১৩ই এপ্রিল অমৃতশহরের 
জালিয়ানওয়ালাবাগ উদ্ভানে এক সভ। হয় এবং ডায়ারের আদেশে সেই সভার 
ওপরেই ইতিহাস-কুখ্যাত অত্যাচার ঘটে । 

জাদিয়ানওয়ালাবাগের হত্যাকাণ্ডের পরে লাহোরে, অমুতশহরে এবং 
পাঞ্জাবের অন্তান্ত কয়েক জায়গায় সামরিক-আইন জারি করা! হয়; নৃশংস 


১২1 ছুঠ £ হসত্তিকা (১৯১৭) হষ্টব্য। 


দেশ-কাল , &৫ 


অত্যাচারের খবর যাতে বাইরে প্রচারিত না হয়, সেদিকে কড়া নজর রাখা 
হয় এবং নেতাদের পঞ্জাব প্রবেশের অনুমতিও তথন স্থগিত রাখ! হয়। 
সে সময়ে বাংলাদেশের বাঁকুড়া, ব্রাঙ্গণবাড়িয়া, চট্টগ্রাম, রাজসাহী, 
সওভাল পরগনা, মানভূম গ্রভৃতি অঞ্চলে ছুতিক্ষ চলছিলো । ১৩২৬ সালের 
ভাত্র-সংখ্যার 'প্রবাসী/তে “দেশের কথা” বিভাগের প্রথম অনুচ্ছেদেই লেখা 
হয়েছিল-.. 
আমার ছুর্ভাগ। দেশের কথা বারো! মাস ত্রিশ দিন সেই একই-_ছুর্ডিক্ষ, জলগ্লাবন, 
অনশনে মৃত্যু, বন্ত্রাভাব, শিক্ষা ও স্বাস্থ্যের দৈচ্য, এবং ধনীদের মুষ্টিভিক্ষা ও গভরসেপ্টের 
চুটুকি ভিক্ষা--ব্যস্! ৰ 
প্রবাসীর এ সংখ্যাতেই সত্যেন্ত্রনাথের' “দুভিক্ষের ভিক্ষা” কবিতাটি 
ছাপা হয়।১৬ তার মৃত্যুর পরে প্রকাশিত “বেলাশেষের গান” এবং “বিদ্বায়- 
আরতি, এই ছুখানি বইয়ের মধ্যে মমকালীন রাস্ত্রীয় এবং সামাজিক বহু ঘটনার 
উল্লেখ এবং ইঙ্গিতময় বু কবিত! সংকলিত হয়েছে । চরকার আরতি” 
“আখেরী, “ফরিয়াদ, "গাদ্ধিজী” এবং আরো অনেক কবিতা তার সমাজ- 
চেতনার দৃষ্টান্ত হিসেবে স্মরণীয় ।১৪ এই শেষ পর্ধের কবিতাগুলির মধ্যেই 
'কাঠগড়া”-তে তিনি লিখেছিলেন £ 
বন্ধু! সবুর | কাঠগড়াটার খাড়ছ কেন ধুলে! মনের ভুলে? 
কাঠগড়াতে যার! ধীড়ায় অণুচি তো নয়কো! তার! মুলে, 
অন্ততঃ নয় তেমন, যেমন গলা! কাটা মহাজনের দল, 
কি! যেমন জমিদারের জুলুম-জবর আম্ল! নায়েব খল। 
কাঠগড়! তে। অণুচি নয়, অণুচি ও নয়কে। কোন মতে, 
ওখানে তো! জজ বসে না, ফাসীর হুকুম হয় না ওখান হতে। 
জালিয়ানওয়ালাবাগ-এর হত্যাকাণ্ডের স্বতি আছে সত্যেন্্রনাথের “ফরিয়াদ” 


কবিতায় 
বর্বরতার গর্ব করে কাঠগড়াতে কীতিসস্ত কত; 
গৌঁরাতু্মির সমর্থনে মানবতার করলে মাথ! নত ! 
জবাবদিহির ডর ছিল না, ডায়ার গেল খোলস! বাত কয়ে-_- 
স্তস্তিতবৎ রইল ভারত, কাও কি যে, বুঝল রয়ে রয়ে | 


১৩) '“বিদার়-আরতি' জষ্টব্য। 
3১91 “বেল! শেষের গান' জষ্টফ্য। 


ক লতেঃন্রনাথ তের কবিতা ও কাব্যরপ 


নন্*কো-বাদের শঙ্খ হঠাৎ উঠল বেজে ভারত গগন বোপে, 
তিরিশ কোটির নমিত শির সোজ! হল ঠাঁতে অধর চেপে ; 

সত্য গ্রহণ করলে ভারত, হে বিশ্বরাজ ! তোমায় প্রণাম করে ; 
চিত্ত দিল সকল চিত্ত; গান্ধী দিলেন পুণ্য গন্ধে ভরে ; 

নেহরু দিলেন নহর কেটে ; ত্যাগের প্লাবন উপ.চে গেল ভেসে-- 
যুগল আলির দীপালিতে উজল হল দেশাক্মবোধ দেশে | 
চমতকারের বন্যা এল চামার মেথর দেশের কাজে মাতে ! 
শু'ডিখানায় লোক ঢোকে না, বিলাদ ব্যসম ডুবল তপন্তাতে ! 


সত্যেন্রনাথের 'স্তত্তিতবৎ রইল ভারত” কথাটির সমর্থন পাওয়া যাচ্ছে 
রবীন্ত্রনাথের উীতিহাসিক একখানি চিঠিতে । জালিয়ানওয়ালাবাগ-হত্যা- 
কাণ্ডের অল্পকাল পরে ৩০-এ মে তারিখে রবীন্দ্রনাথ স্যর” উপাধি ত্যাগ করে 
চেমসফোর্ডের উদ্দেশে যে চিঠি লিখেছিলেন, তাতে তার এই মন্তব্য ছিলো-- 
00108 6086 ০৮ 8206815 1)956 0661) 1) 5৪11) 920. 0086 006 [08851010 
0৫ 56126681906 18 0111001776 0156 270015 15101 04 8080651081781)80 12 00 
(0056700706170 201০0 ০0014 50 68581158010 €০0 ৮৪ 2085158173200005 ৪৪ 
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13672) 50321011550 11060 5. 0010019 810801519 0 6601, 


প্রবাদী”তে প্রকাশিত “বাতায়নিকের পত্র” লেখাটির মধ্যে এই সময়ে তিনি 
যা লিখেছিলেন, কিঞ্চিৎ দীর্ঘ হলেও তাঁর অংশবিশেষ এখানে ম্মরণীয়-- 
***যুরোপের শক্তিপূজক আজ বুক ফুলিয়ে বড় সমারোহেই শক্তির পুজো! করচেন ; 
মদে তার ছুই চক্ষু জবাফুলের মত টক্টক্‌ করচে; খাঁড়া শাঁনিত; বলির পঞ্ড যুপে 
বাধ! । তারা! কেউ কেউ বলচেন, আমরা! ধিগুকে মানিনে, আবার কেউ কেউ ভারত- 
চন্দ্রের মত গৌঁজামিলন দিয়ে বলচেন, যিশুর সঙ্গে শক্তির সঙ্গে ভেদ করে দেওয়া ঠিক 
নয়, অর্ধনারীশ্বর মুতিতে দুজনকেই সমান মানবার মন্ত্র 'আছে। অর্থাৎ একদল মদ 
খাচ্ছেন রাজাসনে বসে, আরেক দল পুল্পিটে চড়ে । 
আর আমরাও বল্চি, শিবকে মান্ব না । শিবকে মান! কাপুরুষতা । আমর! চণ্ডী 
মঙ্গল গাইতে বসেচি। কিন্ত সে মঙ্গলগান হ্বপ্নলন্ধ। ক্ষুধা, ভয়, পরিশ্রমের হপ্ন ! 
জয়ীর চণ্ডীপূজায় আর পরাজিতের চওীগানে এই তফাৎ । 
রঃ ***আমরা আজ যুরোপের দেবতাকে স্বপ্নে পুজো করতে বসেছি, এইটেতেই মুরোপের 
কাছে আমাদের সব চেয়ে পরাভব হয়েছে। যদি সে আমাদের আম্বাত করতে চার 
করুক, আমরা সহা কর্ব, কিন্তু তাই বলে পুজো করব? লে চলবে না; কেরন! 


দেশ-কাল ৪ 
পুজে! করতে হবে ধর্মরাজিকে । নে ছুঃখ দেবে, দিক্গে 1 কিন্ত হালিয়ে দেখে ? কিছুতে 
না! মরার বাড়া গাল নেই; কিন্তু মরেও অমর হওয়। যায় এই কথা হদ্গি কিছুতে 
ভুলিয়ে দেয় তাহলে তার চেয়ে সর্বনেশে মৃত্যু নেই । ১৫ 


সতোোব্্রনাথের মনের ওপর এই আঘর্শেরই প্রভাব পড়েছিল। 


গান্ধীর পঞ্জাব-গ্রবেশ তখন নিষিদ্ধ। তাকে দিল্লীতে গ্রেপ্তার করে 
'বোদ্থাইয়ে ছেড়ে দেওয়! হয়। এই ঘটনার প্রতিক্রিয়ায় দেশের জনসাধারণ 
অশাস্ত হয়ে উঠেছে দেখে তিনি সত্যাগ্রহ আন্দোলন স্থগিত রাখলেন। 
রবীন্দ্রনাথ এবং গান্ধী--ভারতবর্ষের এই ছুই মনীষী তখন অন্তরে একই কথা 
ভাবছিলেন-- ভারতবর্ষের যুক্তি-সংগ্রামের আদর্শ রাজনৈতিক রক্তপাতের 
বন্তায় ভাসিয়ে দেওয়! চলবে না! শুধু রণচণ্ীর বন্দনা নয়,_-শিবের শাসনে 
দেশের সমস্ত বিক্ষোভকে সংযত করাই শুতবুদ্ধি ! ৃ 

১৯১৯ সালের ২৩এ ডিসেম্বর মণ্টেগু-চেম্স্‌ফোর্ড শাসন-সংস্কার ভারত- 
সংস্কার আইন রূপে বিধিবদ্ধ হোলে! । এই সংস্কার-আইনই দেশে 'ডায়াকি' 
ব1 দ্বেত-শাসন নামে খ্যাতি লাভ করে। 

ভারতের বিভিন্ন প্রদেশে এই দ্বৈতশাসন চালু করার ফলে ভারতবাসীর 
আবত্মনিয়ন্ত্রণের অধিকার যেমন কার্যত অস্বীকার করা হোলো, অন্থপক্ষে তেমনি 
হিন্দু, মুদলমান, শিখ, ফিরিঙ্গি ইত্যাদি বিভিন্ন সম্প্রদায়ের মধ্যে ব্যবস্থা-পরিষদে 
পৃথক নির্বাচনের ব্যবস্থাটি উত্তরোত্তর ভেদবুদ্ধি ছড়াবার যন্ত্র হিসেবে বিস্মান 
রইলো। 

১৯১৯ সালে অযুতশহর-কংগ্রেসে সভাপতি পণ্ডিত মভিলাল নেহরু, 
অভ্যর্থনা-সমিতির সভাপতি স্বামী শ্রদ্ধানন্দ, মৌলানা সৌফত আলি ও 
মহম্মদ আলি এবং অন্ান্ত প্রসিদ্ধ জননেতারা এক বাক্যে ঘোষণা! করলেন 
যে প্রস্তাবিত শাসন-সংস্কার অসস্তোষজনক, অনুচিত এবং নৈরাশ্তকর। 
মুসলিম লীগের নেতারাও দ্বৈত-শাসন সম্বন্ধে অনুরূপ মনোভাব প্রকাশ 
করলেন। সত্যেন্রনাথের কবিতায় এইসব ভাবনা-চিস্তার কিছু ফিছু 
প্রতিধ্বনি শোনা যায়। সেই স্থত্রে আরো! একটি কথ! মনে পড়ে । সে-কালে 
ভারত থেকে ব্রিটিশ-উপনিবেশগুলিতে শ্রমিক পাঠাবার যে রেওয়াজ ছিল, 
১৯১৯-নালের শেষ দিকেই শে প্রথা রদ কর! হয়। এই উপলক্ষে ১৯২৯ 


১৫। প্রবাসী, আঘাদ়, ১৩২৬। 


৮ সত্যেন্ত্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাবান্ষপ 


গালের বর্ধারস্তের দিনটিতে দেশব্যাপী এক উৎসব অন্কুটিত হয় । সেই উত্সবের, 
কথ! ভাবতে গেলেই সত্যেন্্রনাথের লাইন মনে পড়ে £ 
বকেয়! হিসাব চুকিয়ে দে য়ে বছর শেষের শেষ দিনেতে, 
মজ্জাগত গোলাম-সমব শেষ করে দে, শেষ করে দে। 
কেউ কারো! দাস নয় ছুনিয়ায়, এই কখা! আজ বলবো! জোরে, 
মিথা! দলিল তাদের, যার জীবকে দেখে তুচ্ছ করে ! 


একদিকে শাসক ইংরেজের রক্তচক্ষু, হিংশ্রতা, ওদ্বত্য-_-অন্কদিকে পোলক, 
দ্বীনবন্ধু এগুরুজ, পায়াস'ন প্রভৃতি ইংরেজের অকুত্রিম মানবত1--ইংরেজের এই 
ছুই মু্ঠির একটিকে বিস্থৃত হয়ে অন্থটিকেই ব্রিটিশ চরিত্রের একমাত্র পরিচয় 
বলে গাম্ধীও স্বীকার করেন নি, রবীন্দ্রনাথও ন1। রবীন্দ্রনাথের “সভ্যতার 
মংকটে' তো! বটেই, তা ছাড়া তার “কালাস্তর প্রভৃতি অন্ান্ত গ্রবন্ধেও এ- 
বিষয়ে তীর নিজের স্বীকৃতি আছে। গান্বীও ব্িটিশ-স্বভাবের এই দ্বৈত সত্যকে 
উপেক্ষা করেন নি। ব্রিটিশ কতৃপক্ষের হাতে শত পীড়ন ভোগ করতে-করতেও 
তার এই সত্যবোধ কখনোই আবৃত হয়নি । তুরস্কের বিরুদ্ধে শ্বেত-শক্তির চক্তা- 
স্তের কথ আগেই লেখা হয়েছে। ১৯২*-সালের মে-মাসে যখন “সেভান- 
সন্ধির শর্ত প্রকাশিত হয়, তখন তুরস্কের সুলতানের (অর্থাৎ মুসলমানদের 
খলিফার ) দুরবস্থা সম্বন্ধে মুসলমান-জগৎ নিঃসংশয় হলেন। বড়লাট লর্ড 
চেম্সৃোর্ড, ভারত-নচিব মণ্টে্, ব্রিটিশ প্রধানমন্ত্রী লয়েড অর্জ--মুসলমানদের 
আবেদন-নিবেদনে এরা কেউ কর্ণপাত করেন নি। কল্ট্যার্টিনোপলে 
তুরস্কের স্থলতান রইলেন শ্বেত-শক্তির নজরবন্দী হয়ে। ১৯২০ সালের ২৮এ 
মে বোস্বাই দহরে খিলাফৎ-সম্মেলনে অহিংস অসহযোগ প্রস্তাব গৃহীত হবার 
প্রায় ভু'মাস পরে ৩১এ জুলাই তারিখে লোকমান্য তিলকের মৃত্যু হোলেো। 
এদিকে খিলাফৎ সম্মেলনে গৃহীত অসহযোগ-আন্দোলন পয্রল! আগষ্ট থেকে 
শুরু হবে, স্থির ছিল। তিলকের মৃত্যুতে সে-আন্দোলন অনিবার্ধ ভাবে বাধ! 
পেলে।। সেপ্টেক্র মাসে কলকাতায় কংগ্রেসের এক বিশেষ অধিবেশনে 
লাল! লাজপত রায়ের সভাপতিত্ে খিলাফৎ-সমন্তা এবং জালিয়ানওয়ালাবাগ- 
অত্যাচারের কথা আলোচিত হয়। মভিলাল নেহরু তাতে গাঙ্থীর প্রস্তাব 
সমর্থন করেন;কিস্ত বিপিনচন্জর পাল, মদনমোহন মালবীয়, চিত্তরঞ্জন দাস, 
 মহত্মদ আলি জিল্লা, বিজয় রাঘব আচার্ধ প্রভৃতি নেতার! অসহযোগের শর্ত 


ঘবেশ-কাল টার 


হিসেবে ব্যবস্থা-পরিষদ বর্জনে সম্মত হুননি। তৎসত্বেও গান্ধী হে প্রস্তাব 
কয়েছিলেন, সেইটিই গৃহীত হয়।১৬ 

১৯১৪-১৮র যুদ্ধে সেবাকার্ধ চালিয়ে ব্রিটিশ সরকারের অনুগ্রহে গান্ধী 
যে কৈজরি-হিঙ্দ পদক পেয়েছিলেন, তা তিনি ফিরিয়ে দিলেন । 

ব্যবস্থা-পরিষদ বর্জনের শর্তটি বাংলার চরমপন্থী নেতাদের মহলে চাঞ্চল্যের 
কারণ হয়ে রইলো। চিত্তরঞ্জন দাশ প্রভৃতি নেতারা কংগ্রেসের নির্দেশ পালন 
করলেন বটে, কিন্তু অসহযোগ-বিরোধিতার উদ্দেস্তে পরবর্তী নাগপুর কংগ্রেসে 
(১৯২৯ ? সভাপতি £ বিজয়রাঘব আচার্য) তার! বহু প্রতিনিধি নিয়ে উপস্থিত 
হলেন। সভায় গান্ী-বিরোধী প্রধানদের মধ্যে ছিলেন মহম্মদ আলি জিল্না এবং 
আর-কয়েকজন। গান্ধীর ব্যক্তিত্বে এবং তার খু কর্মপস্থার ব্যাখ্যানে আকৃষ্ট 
হয়ে চিত্তরঞ্জন প্রভৃতি নেতারা তারই প্রস্তাব সমর্থন করলেন। জিন্না কংগ্রেস 
ত্যাগ করলেন। , 

মনে পড়ে, ১৯১৯ সালে 'বাতায়নিকের পত্রে” রবীন্দ্রনাথ শিবের উল্লেখ 
করে সমস্ত ছুঃখের মধ্যে মঙ্গলের আদর্শ মনে রাখবার পরামর্শ দিয়েছিলেন 
আর, ১৯২১-সাঁলের জানুয়ারি মাসে গান্ধী লিখেছিলেন-_ 
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১৬। কংগ্রেস-সভায় অসহযোগের আবগ্িক কৃত্য হিসেবে কয়েক দফা অনুষ্ঠানের সূত্র 
লিপিবদ্ধ হয়-_ 

[ক] উপাধি বর্জন ; অবৈতনিক পদ ও স্থানীয় স্বায়ত্ত-শাসন প্রতিষ্ঠানগুলির মনোনীত সাস্ত- 
গণের সদস্যপদ ত্যাগ, 

[খ] গ্রবন“মেণ্ট দরবার, লেডী। এবং সরকারী বা আধা-সরকারী সর্ধবিধ অনুষ্ঠান বর্জন, 

[গ] সরকারী ব1 সরকার অনুমোদিত স্কুল-কলেজ ক্রমিক বর্জন ও বিভিন্ন প্রদেশে জাতীয় 
স্কুল কলেজ প্রতিষ্ঠা, 

[ঘ] উকিল মন্েল কর্তৃক নরকারী আদালত বর্জন ও পক্ষ-প্রতিপক্ষের মধ্যে মামলা মেটাবার 
জন্যে সালিশী আদালত গঠন, 

[ও] নৈচ্চ, কেরানি জনসজুরদের মেসোপোটেমিয়ায় কর্ধ গ্রহণ করায় অস্বীকৃতি, 

[চ] ব্যবস্থা-পরিষদে সদশ্তপদ-প্রার্থাদের নির্বাচন পত্র প্রত্যাহার এবং ধারা এই নির্দেশ অমান্ 
করে প্রার্থী হবেন এমন সব প্রার্থীকে ভোট ন! দেওয়া, 

[ছ] বিদেশী ভ্ুব্য বর্জন। 

-স্মুজির সন্ধাণে ভারত' £ যোগেশচন্্র বাগল ; (১৩৫২) পৃঃ ৩৭৫ উষ্টব্য। 


প্ৰ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিতা! € কাব্যক্ষপ 


10886670608. (552) 80 ৫065 (136 03056:7300626 2651 ০৩০৮০ ৩০৬ 
0৪ 0081006 ০00 $79900828868 0: 1088 ঠ0 £086 তি ০০21 ১4০১০ 
081561%65 2:00 85887986305 0080101702610778, ভাত 03050 262205৬ 0৪ 
62106956816 15 401 0086 1283017) €086 1 108৩ ৫:91160. তব 01700, 
0081801012৪ 0:0০658 0৫ 1002016108810. 25৩ 5907 89 208৮ 0000883 2 
০0220165660, 00315 60৬200906 2008 91] 60 916088101৪৮ ০৫ 
26566892 20৬ 11012202100,*১, ১৭ 


 তধু, গান্ধী এবং রবীন্দ্রনাথের মধ্যে দৃষ্টিভেদ ঘটেছিল । ছুজনের ধ্যানে 
কিছু পার্থক্য ছিল; উভয়ে ঠিক এক দৃশ্য দেখেননি । অমহযৌগের আদর্শ 
যখন উত্তেঙ্গনার বেঁকে প্রধানত ছাত্রদের বিগ্যাবর্জনের মধ্যেই আত্মপ্রকাশ 
করলে, রবীন্দ্রনাথ তখন ফ্রান্সে (১৯২০) ছিলেন। সেখান থেকে এগুরুজ 
সাহেবকে তিনি লিখেছিলেন-_ 
1615 011701120)] 0০0 0002 20012] 10206 10760 ৪. 01120. 10206, ১৮ 
তৎসবেও শাস্তিনিকেতনের আশ্রমে তখন অসহযোগের উত্তেজন। ছড়িয়ে 
পড়েছিল। দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর, বিধুশেখর শাস্ত্রী প্রভৃতি এই আন্দোলনে 
উৎসাহী ছিলেন। সৌকত আলিকে বিধুশেখর স্বয়ং রান্নাঘরে নিয়ে আহারে 
বসিয়েছিলেন।১৯ হিঙ্দু-মুসলমানের সং্পীতির দিক থেকে ব্যাপারটি 
উল্লেখযোগ্য সন্দেহ নেই! ক্ষেত্রাস্তরে, আন্দোলনের অন্তান্ত আয়োজনের মধ্যে 
অধ্যাত্মশক্তিকে অন্ধ মারণ শক্তিতে পরিণত করতে রবীন্দ্রনাথ কখনই রাজি 
ছিলেন না। তার বন্ধু এগুরুজ সাহেব এবং শাস্তিনিকেতনের প্রবীণ ও বিশ্বধ্ত 
অনুচরদের মধ্যে অনেকেই গান্ধীর এই আন্দোলনের কল্যাণকারিতায় 
নিঃসংশয় ছিলেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ দেখেছিলেন আর একদিক। ১৯২১ 
সালের ৮ই মার্চ শিকাগো! থেকে জগদানন্দ রায়ের কাছে তিনি যে চিঠি 
লিখেছিলেন, তাতেই তাঁর বিশেষ দৃষ্টির নিভূল পরিচয় আছে-_ 
সেদিন খবরের কাগজে পডলুম মহাত্মা গান্ধী আমাদের মেয়েদের বলেছেন তোমর] 
ইংরেজি পড়া বন্ধ কর, মেইদিন বুঝেছি আমাদের দেশে দেয়াল গাথা সরু হয়েছে, 
অর্থাৎ নিজের ঘরকে নিজের কারাগার করে তোলাবেই আমরা মুক্তির পথ বলে মনে 
করচি--আমর! বিশ্বের সন্ত আলোককে বহিষ্কীত করে দিয়ে নিজের ঘরের অন্ধফারকেই 
পূজা করতে বসেছি--একথা ভুলচি, যে-সব ছুর্দাস্ত জাতি পরকে আখাত রে বড় 


এলি 
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১৯। রবীন্্র-জীবনী _প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় ; [ ১৯২১ খীঃ ] জষ্টব্য। 


স্বেখশ"ক লি ৬২ 


হতে চায় তারাও যেমম বিধাতা ত্যাজ্য তেমনি যার! পরকে বর্জন করে স্বেচ্ছাপূর্বক 

ক্ষুদ্র হতে চায় তারাও তেমনি বিধাতার ত্যাজ্য 1২, 
১৩২৮ সালের জ্যৈষ্আধাদের “প্ররাষীতে প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের 
একাধিক চিঠিতে এবং তা ছাড়! চৌরিচৌরা হত্যাকাণ্ডের আগেই ১৯২২ সালের 
ওরা ফেব্রুয়ারির ১9 86891 পত্রিকায় তার যে চিঠি ছাপ! হয়, তাতেও 


তার এই মনোভাবই ফুটেছিল। 


গান্ধী-রবীন্দ্রনাথের এই ব্রতভেদের প্রসঙ্গ এখানে অবান্তর নয়। 
সতোন্্রনাথ এই ছুই মনীধীরই ভক্ত ছিলেন । শতাব্দীর দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকের 
সন্ধিকালে চিত্তরঞ্রনের ত্যাগের দৃষ্টান্তে এবং অন্ান্য বহু ত্যাগব্রতী ব্যক্তির 
গান্ধী-গ্রীতির প্রভাবে গাঙ্ধীর আসন যখন বাংলার জন চিত্তের শীর্ষস্থানে স্ুগ্রতিঠিত, 
তখন পশ্চিম-গ্রবাসী রবীন্দ্রনাথের স্বাতন্ত্র ছিল নি£সঙ্গতার নামাস্তর! এই 


সময়ের একথানি চিঠিতে এগুরুজ সাহেবকে তিনি লিথেছিলেন-- 
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বাংলাদেশে রবীন্দ্রনাথের সে মনোভাবের অংশীদার যে আর কেউ ছিলেন 
না, তানয়। ১৩২৭ সালে 'সবুজ পত্র জানিয়েছিলেন_- 
বর্ধমানে নন-কে1-অপারেশন মুভমেন্টের সবার চাইতে :706:55018 ব্যাপার হয়ে 
উঠেছে কলিকাতায় ছাত্রদের ইস্কুল কলেজ ত্যাগ ।** 
***যেমনি ব্যারিষ্টার চিত্তরঞ্জন দাশ ঘোধণা করলেন যে, তিনি ইংরেজের আদালতে 
আইনের মুন্সিগিরি 'আর করবেন না_মমনি কলিকাতাব্যাগী হৈ হৈ ব্যাপার 
বৈ রৈ কাণ্ড ।:** 
***এটা ছাত্রদের নন্‌ কো-অপারেশনও নয়, পলিটিক্স করাও নয়”_-এটা হচ্ছে তাদের 
ভক্তিযোগ ব! ভক্তিরোগ । রোগ বলছি এই জন্যে যে, যে-কোন বস্তর আতাস্তিক 
অবস্থাই রোগবিশেষ।..* 
**গুজরাতের শ্রীযুক্ত মোহনটাদ (51০) করমটাদ গান্ধী যে 22838-এর কাছে দেবতা 
হয়ে উঠেছেন তা ত চোখেই দেখছেন ও কানেই শুনছেন। কিন্তু তিনি যদি শিক্ষিত 
সপ্প্রদায়ের কাছেও তাই হয়ে ওঠেন তবে গাম্বীজির পুজে! চলতে পারে বটে কিন্তু 
দেশসেবায় মন অন্তমন্ক হবেই হবে কিছু। কেনন! দেশ জিনিসটার অনেকথানিই 
৪১52৪০৮ অন্তত এ কালে তাই হয়ে উঠেছে ; সুতরাং ত1 বুঝতে হলে জ্ঞান জিনিসটা! 
২*। প্রযাসী, ১৩২৮, জলোষ্ঠ। চি 
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৬€ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিতা! ও কাব্যক়প 


আহরণ ঘরকার, অপরপক্ষে মানুষ জিনিসটার অনেকখানিই ০০০:৮৫,-"ত1 দেখতে 
হলে চোখ খুললেই যথেষ্ট ।***২২ 
এই ছু'তরফের ছুরকম ধারণাঁর মধ্যে প্রতিহাসিক সত্যের খাতিরেই কারো 
কয়েকটি বিষয় ম্মরণীয়। 'বয়কট্‌,-আন্দৌোলনের ফলে একদিকে যেমন 
গোলামথানা” অপবাদ দিয়ে বিষ্ভালয় বর্জনের হত্ভুগ চলেছিল, অন্যদিকে 
তেগনি অনেক জাতীয় বিগ্ভালয়ও গড়ে উঠেছিল । মহারাষ্ট্রে, অঙ্ধদেশে, 
পাটনায্ন, আলিগড়ে, কলকাতায়, বারাণসীতে সে সময়ে নান! নামে নালা 
শিক্ষায়তন স্থাপিত হয়। অন্ত দিকে আন্দোলনের ফলে সারা ভারতের 
নায়ীসমাজে নতুন এক সাড়া জেগেছিল। কন্তরবাঈ, সরোজিনী নাইডু, 
বাসস্তী দেবী--এরা তে ছিলেন-ই, এর! ছাড়া চিত্তরঞ্জনের বোন উর্মিল। দেবী, 
মোছিনী দেবী প্রভৃতি আরো! অনেক মহিলা-কর্মীর নাম ইতিহাসের এই পর্বে 
প্রসিদ্ধ হয়ে উঠেছিল । নারীসমাঁজের জাগরণ এবং নারীর অধিকার সন্থন্থে 
পুরুষদের সহান্ুভূতি--ছুটি লক্ষণই তখন ক্রমশ ছড়িয়ে পড়ছিল। 
'লার প্রত্যন্তবর্তী পন্নী-অঞ্চলেও উৎসাহ উদ্দীপনার প্রসার ঘটেছিল । 
সতোন্ত্রনাথ যখন “রকার গান' লিখছিলেন, সে সময়ে বাংলার পন্লী-অঞ্চলের 


মেয়েরা গাইতেন. 
চরকা আমার দোয়ামি পুত, চরকা আমার নাতি 
চরকার দৌলতে মোর দুয়ারে বাঁধা হাতি । 

শরতচন্দ্রের “নারীর মূলঃ ( প্রথম প্রকাশ : “যমুনা” ১ ১৩২* ), 'গল্লীসমাজ? 
€ ভারতবর্ষ” ১ ১৩২২ ) প্রভৃতি রচনা বাংল। দেশের মনকে কয়েক বছর আগে 
থেকেই নারীজীবন এবং পল্লীজীবন সম্বন্ধে সমবেদনাশীল করে তুলেছিল। 
অসহযোগ-আন্দোলন এসে দেশের সেই নবজাগ্রত চেতনায় আরে! কিছু 
উদ্দীপনা জুগিয়েছিল। 

১৯২১ সালের এপ্রিল মাসে লর্ড রেডিং বড়লাট হয়ে ভারতে পদার্পণ 
করার কিছু পরে ২১এ নভেম্বর তাঁরিখে যুবরাজ প্রিন্স অব ওয়েল্‌স্‌ বোঙ্াইয়ে 
এলেন। ইতিমধ্যে আসামের চা-বাগানের শ্রমিক-ধর্মঘট, আসাম-বেঙ্গল- 
রেল-ধর্মঘট, আগগ্রা-অযোধ্যায় কষক-আন্দোলন, পাঞ্জাব অঞ্চলে শিখ-সত্যা গ্রহ, 
বীরেন্তরনাথ শীসমলের নেতৃত্বে মেদিনীপুর কাখি অঞ্চলে আন্দোলন-_ইত্যা্ি 





২২। “সবুজ পত্র' £ ফাস্কন, ১১২৭ (আবুল ফলের পত্র )। 


দেশ-কাঁল ৬ 


ব্যাপার ঘটে গেল। ২১এ নভেম্বর যুবরাজের আগমন উপলক্ষে সারা তারতে 
হরতাল হয়। বোদ্াইয়ে জনসাধারণ অসংঘত, উচ্ছ-খ্খলতার পরিচয় দেওয়ায় 
গান্ধী পাচধিন অনশন করলেন। দা! থেমে যাবার পরে সরকারের ঘমন- 
ব্যবস্থা আবার প্রচণ্ড হয়ে উঠলে! । চিত্বরঞ্জন, ছুভাষচন্দ্র, আবুল কালাম 
আজাদ, মতিলাল এবং জহরলাল নেহরু ইত্যাদি বহু ন্তো বন্দী হলেন। 
১৯২১ লালের আহমেদাবাদ-কংগ্রেসে কারারুদ্ধ চিত্তরঞ্জনের লিখিত অভিভাষণ 
পড়লেন সরোজিনী নাইডু! এই অধিবেশনে খিলাফং-সমন্তা, পাঞ্জাবের 
অত্যাচার এবং খ্বরাঁজের দাবী সম্পর্কে সরকার-পক্ষের উপেক্ষার দিকে দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে গান্ধী, আঠার-বছরের বেশি বয়সের স্ত্রী-পুরুষকে স্বেচ্ছাসেবক 
নিষুক্ত করার নির্দেশ দ্রিলেন। স্বেচ্ছাীসেবকদের কাজের প্রধান শর্ত এই ছিল 
যে, তীরা অহিংস হবেন এবং হিন্দু-মুসলদান-ঘটিত সাম্প্রদায়িকতা আর 
অল্পৃশ্বত। সর্বপ্রকারে বর্জন করবেন। ছাড়া, দেশের সমস্ত অধিবাসীকেই 
খন্দর ব্যবহারের, সুরা-বর্জনের এবং (হিন্দুদের ক্ষেত্রে ) অস্পৃশ্ঠতা বিতাড়নের 
নির্দেশ দেওয়া হোলে! । 

গ্রেসের ইতিহাসে কয়েক মাসের মধ্যেই আরো কয়েকটি ঘটনা ঘটে 
গেল। বার্ধোলি এলাকায় গান্ধী-প্রবতিত থাজন1 বন্ধের অন্দোলন গুরু 
হোলো! । পূর্ণ সত্যাগ্রহীর কর্তব্যবোধেই তিনি সে আন্দোলনের নেতৃত 
করতে চেয়েছিলেন । কিন্তু উত্তেজিত জনতা ১৯২২ সালের ৫ই ফেব্রুয়ারি 
উত্তর-প্রদেশের (পূর্বকালের যুক্ত প্রদেশ ) গোরক্ষপুর জেলার অন্তর্গত চৌরী- 
চৌরা থানার একজন দারোগা এবং একুশ জন সিপাহীকে পুড়িয়ে মেরেছে 
শুনে গান্ধী মর্মাহত হয়ে তার আইন-অমান্ত-আন্দোলন “হিমালয় প্রমাণ 
ভুল' আখ্যা দিয়ে অনির্দিষ্টকালের জন্টে আন্দোলন বন্ধ করে দিলেন। 
আগেকার চরকা, সুরা-বর্জন, অক্পৃতা-বিতাড়ন প্রভৃতি গঠনমূলক কাজগুলি 
পরবর্তী কর্মপদ্ধতিতে স্থান পেলো! বটে, কিন্তু উৎসাহের নেশা-লাগা জন- 
সাধারণের মন তা'তে নৈরাশ্ঠ বোধ করলে! ! 


মার্চ মাসে রাজদ্রোহের অপরাধে বন্দী হয়ে বিচারে তিনি ছ'বছরের 
কারাদণ্ডে দণ্ডিত হলেন । 


অতঃপর ১৯২২ সালের গয়া-কংগ্রেসে নরম ও চরম পন্ধীদের মধ্যে 
্বর্ঘ-লালিত ভেদ-রেখাটি প্রশস্ত হয়। চিত্বরঞ্জন, মতিলাল, বিঠলডাই পটেল 


৬৪ সত্োক্সনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরূপ 


শ্রভৃতি চরমপন্থীয়া কংগ্রেসের নিয়মানীন থেকে পৃথক এক 'স্বরাজাদল গঠস। 
করেন। প্রধানত *কৌন্সিল'-প্রবেশ সমর্থনের আদর্শেই এই নতুন দল, 
ধরক্যবন্ধ হয়েছিলেন। 

ভারতবর্ষের রাস্রীয় মুক্তি-নংগ্রামের ধারায় এর পরে ১৯২৪ সালের 
ফেব্রুয়ারি মাসটি বিশেষ ম্মরণীয়। অনুষ্থ অবস্থায় কারামুক্ত হয়ে গান্ধী 
বোস্বাইরের সমুদ্রতীরে ভুছ-স্বাস্থ্যনিবাসে কিছুকাল বাস করলেন। 'নরম, 
এবং “রম'-_ছু'দলের সঙ্গেই তাঁর আলাপ-আলোচনা! চললো । চিত্তরঞ্জন- 
চুভাষচন্জ্রের স্বরাজ্যপস্থী মতামত এবং রাজাগোপাল প্রভৃতির নরমপন্থী সস্তব্য 
ইত্যাদি শুনে পরবর্তী কার্ধক্রমের দিকে তিনি নিজেও, এগিয়ে গেলেন, 
তার সঙ্গে দেশের আন্দোলনও এগিয়ে গেল। 

গয়া-কংগ্রেসের আগেই ১৯২২ সালের জুন মাসে সত্যেন্্রনাথ দত্তের মৃত্যু 
হয় (১০ই আবাঢ়, ১৩২৯ সন)। তার আগের মাসের পপ্রবাশী”তে ( জ্যেষ্ঠ, 
১৩২৭ ) কাজী নজরুল ইস্লামের একটি কবিতা ছাপ! হয়েছিল। সে লেখাটির 
নাম 'গ্রলয়োল্লাস' | সত্য্ত্রনাথ যখন মার! গেলেন, দেশের রাজনৈতিক 
ক্ষেত্রে গ্রলয়োল্লাস তখন সুস্পষ্ট । 


উনিশ শতকের শেষ দশক থেকে যাত্রা শুরু করে ১৯২২ স্রীষ্টাব্ব অবধি 
ভারতবর্ষের মুক্ি-আন্দোলনের যে সংক্ষিপ্ত ঘটনাধারা এখানে দেও! 
হোলো তা থেকে দেশের রাষ্ট্র, শিক্ষা, সমাজ ও ধর্মসম্পকিত অবস্থার কিছু 
পরিচয় পাওয়া গেল। সে সময়ে মুসলিম-লীগ, হিন্দু-মহাসভা, অন্ত্রাসবাদী 
নানা দল, বিপ্লবী শ্রীসংঘ, অনুশীলন্-সমিতি, যুগান্তর দল ইত্যাদি বহু শ্রেণী- 
রাজনৈতিক মত ও পথের পৃথক অস্তিত্ব সত্বেও কংগ্রেসই ছিল প্রধানতম 
বহু রাজনৈতিক গোষ্টি ; এবং যদিও রাষ্ট্রীয় আন্দোলনই ছিল এই শতকের 
প্রথম পাদের প্রধান মনোযোগের বিষয়, তথাপি রাষ্ট্রীয় কর্মচাঞ্চল্যের সঙ্গে সঙ্গে 
শিক্ষা, সমাজ এবং ধর্মের ক্ষেত্রেও নতুন ভাবধারার প্রভাব পড়েছিল । বিঙ্গেষণ 
।করে স্থজাকারে এই পর্বের সামাজিক আদর্শ পরিবর্তনের এবং নতুন গ্রবণতা 
স্বীকৃতির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিতে হলে প্রধানত এই ক'টি বিষয়ের উল্লেখ 
অনিবার্ধ বলে মনে হক্--- 

[কৈ] ধনী-নির্ঘন দিষ্ববিভ্ত-সধাবিত্তের মধ্যে পারস্পরিক আত্মীন্ঘতাযোধের কিঞ্িৎ অচুলীলন, 

খে] কতকট। আদর্শের খাতিরে শিক্ষিত সন্ত্দায়ের মধ্যে তখাকখিত অশিজ্িতদের সম্বন্ধে 

উপেক্ষা হাস, 


দেশ-কাঁল ক 


[গ] কাকিক শ্রমের অর্ধাদাবৃদ্ধি, 

[ঘ] দেশের পুক্জাপাবণের মধা দিয়ে গণপল্মেলনের আগ্রহ বৃদ্ধি, 

[ঙ] অশ্পশ্ঠত! বর্জনের প্রতি কথঞ্চিৎ আগ্রহ, 

[চ] হুরানিবারণী প্রচেষ্টা, 

(ছ) সাম্প্রদান্গিক স্বার্থপ্রহ্ধত পাকা সন্বেও বাংল! দেশের হিন্দু-মুদলমাঁনের মধো, 

একাচগার বহু দৃষ্টাস্ত । 

ধর্মের ক্ষেত্রে দেশের সুবিপুল সংকীর্ণতা কাটিয়ে ওঠবার চেষ্ট! শহর" 
অঞ্চলের শিক্ষিত হিন্দু অধিবাসীদের দ্রিক থেকে ক্রমশ পল্লী-অঞ্চলেও ছড়িয়ে 
পড়েছিল । সন্ত্রাসবার্দীরা আপন আপন প্রয়োজন ব! বিশ্বাস অগ্সারে 
মেকালে শক্তিপুক্ত! করেছেন । বক্কিম5ন্দ্রের “আনন্দমঠে'_-“ম যাহ! হইয়াছেন” 
_.সেই কর্নার হুত্রে 'অন্ধকারসমাচ্ছন্ন। কাললিমাময়ী কালীমূত্তির' উল্লেখ ছিল। 
মহেন্দ্রের কাছে ব্রন্মচারী সত্যানন্দ ঠাকুরের কালীমূত্তি ব্যাথ্যানের দৃশ্বাটি এই 
থত্রে স্মরণীয় । ২* রাষ্ট্র-ছুর্যোগেব সঙ্গে সঙ্গে শক্তিতস্ত্রের অতাদয়ের দৃষ্টান্ত 
“আননদমঠ' রচনার আগেও অনেকবার দেখা গেছে। ষোড়শ-সপ্তদশ শতকের 
সীমানা ছেডে এসে উনিশ শতকেও এ-রকম ঘটনার দৃষ্টান্ত পাওয়া যাচ্ছে। ১৮৭৬ 
সালে রাঙ্ঞনাবাষণ বসুর নেতৃত্বে জোড়ানাকোর ঠাকুর-বাড়িতে “হানিচ পামু 
হাঁফ নামে ষে অভিনব গুধ্ঠ সমিতিটি স্থাপিত হয়েছিল, জ্যোতিরিজ্্রনাথের 
জীবনম্থতি থেকে তাঁরই আংশিক পরিচয় পাদটীকায় তুলে দেওয়া হোলে ।২, 

দক্ষিণেশ্বরে বামকষ্জের শিল্ক স্বামী বিবেকানন্দের অভাদয়ের ফলে সে-সময়ে 
রাষ্ট্র, সমাত এবং ধর্ম_-এই তিন দিকেই উদ্দীপন! সমগ্বয়ের কাজ এগিয়েছিল। 
মনে পড়ে পরিব্রাজক বিবেকানন্দ দেশের শাসক-সম্প্রবায়ের উদ্দেশে 
বলেছিলেন-- 
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২৩। “কালী-অন্ধকার সমাচ্ছন্্া কালিমাময়ী | হাতদর্ব্া,। এই জন্য নগ্রিকা। আজ 
দেশে সর্বক্রই শ্শান--ভাই ম| ক্কালষালিনী। আপনার শিব আপনার পদতলে দলিতেছেন--- 
হায় মা 1”-_আননামঠ 

২৪। টেবিলের দুই পাশে ছুইটি মডার মাথ| থাকিত, তাহার ছুইটি চক্ষুকোটরেচ্ছইটি 
মোমবাতি বসানো ছিল। মড়ার দাখাটি মৃত ভারতের দাংকেতিক চিহ্ছ। বাতি দুইটি 
হালাইধার এই অর্থ বে মৃত-্তারতে প্রাণ লঞ্চার করিতে হইবে ও তাছার জ্ঞান-চক্ু 
কূটাই়া! তুলিতে হইবে।"" 


€ 





সত্যেন্জনাথ দত্তের কবিত! ও কাব্যক্ধপ 
00612000185 2020 56825861018 2১516 25  30516 00 ত 5053511)8 
৩০216 6০:০6: 09010 16118197280 20. 50801660288 
1082 00 6680 10100 2161050055108, 
আমাদের বছদিনের বৈষ্ণব সহনশীলতার প্রীতিহ তখনে! সম্পূর্ণ পরিত্যক্ত 
হয়নি বটে, তবে শান্ত আদর্শের দিকেই দেশের মনের একটি ধারা তখন 
নিঃসনেহে উন্মুখ হয়ে উঠেছিল । গান্ধীর অহিংসাঁ, সত্যাগ্রহ এবং বিশেষভাবে 
অষ্পৃশ্তত! দূরীকরণ-নীতির ফলে হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের মধ্যেই 
এক্যের ইচ্ছা! বলবভী হয়েছিল । ্রাঙ্ষসমাজের সর্বা্গীন মুক্তিসাধনার আদর্শে 
বারীন্দ্রকুমার ঘোষ, উল্লানকর দত্ত, সতোন্দ্রনাথ বন্ধু, দেবত্রতত বনু, কাঁনাইলাল 
দ্ধ গ্রভৃতি বিপ্লবীর! গ্রভাবিত হয়েছিলেন । ** অরবিন্দ ঘোষের জীবনে সে- 
সময়ে সন্ত্রাসবাদ এবং বেদাস্ত, এই ছুই বিপরীত ভাবের অনুশীলন চলছিল । 
অরবিন্দের এই ভিন্ন ভিন্ন মনোভাব যেহেতু তার জীবনের ভিন্ন ভিন্ন পর্বে 
দেখা দিয়েছিল, স্তরাং তা নিযে বাদান্ুবাদ অনুচিত,_-বাংলাদেশের 
স্কৃতিক্ষেত্রে প্রায় বছর পঁচিশেক, আগে ( আম্থমানিক ১৯২০-১৯৩০) 
এই ধরনের আলোচনাও বিশেষ বাদ-প্রতিবাদের প্রেরণা জুগিয়েছিল।২* 
সৈয়দ আমির আলির 06381 101/91707)6081) /9890186107-এর প্রেরণা 
বাংলায় মুসলমানর! বহুস্থানে “আঞ্ুুমান? স্কাপন করে হিন্দু-মুসলমানের পার্থক্য 
বুদ্ধি জাগিয়ে তোলবার চেষ্টা করেছিলেন বটে) কবি ইকবালের (১৮৭৩- 
১৯৩৮) প্রভাবে সে-সময় শিক্ষিত বাঙালী মুসলমান আত্মশক্তির পূর্ণ দায়িত্ববোধ 
স্বীকার করতেও বেশ কিছুট। উৎসাহিত হয়েছিলেন; কিন্তু তৎসত্বেও 
দেশের মুক্কিসাধনায় স্থিতলক্ষা বহু শক্তিমানের প্রভাবে সাম্প্রদায়িকতা 
প্রতিরোধের অদম্য বাঁনা সে যুগে নানাভাবে আত্মপ্রকাশ করেছিল। 
সে ব্যাপারে কংগ্রেসী এবং সন্ত্রাসবাদী উভয় দলের মধ্োই প্রক্য ছিল ।** 


২৫। এ বিষয়ে ডর তৃপেন্দ্রনাথ দত্তের 'ভারতের দ্বিতীয় হ্বাধীনতার সংগ্রাম ; অপ্রকাশিত 
রাজনৈতিক ইতিহাস (১ম খও) জষ্টব্য | তবে ত্রাহ্মদমাজেয প্রভাব সম্বন্ধেও বিস্তৃততর 'শালোচনার 
অবকাশ আছে । 

২৬। “বাংলার বিপ্লব প্রচেষ্টা' £ গ্রীহেমচন্র কানুনগো--এবং 'নির্বাসিতের আত্মকথা £ 
জীউপেন্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় জষ্টবা। 

২৭। বিপ্লবী উপেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় আন্দামানের নির্বাসন-অভিজ্ঞত! সম্পর্কে লিখেছেন £ 

'আমরা হিন্দ মুসলমান সকলকার হাত হইতেই নিধিচারে রুট খাই বলিয়াই মুসলমানেরা 


দেশ-কাল ৬৭ 


বিশ শতকের প্রথম পাদের দেশাত্ম বোধ বাঙালীকে জাতি-ধর্ম-আচারভেদের 
সংকীর্ণতা বর্জনের পথ দেখিয়েছিল। সেই উদ্দীপনাময় যুগসদ্ধিতে বাল করে 
সত্যন্্রনাথ লিখেছিলেন-_ 
এক অরনপের অঙ্গ মোর লিপু পরস্পর,”_ 
নাড়ীর যোগে যুন্ত আছি নইক হৃতস্তর ; 
একটু কোথাও বাজলে বেদন বাজে সকল গায়, 
পায়ের নখের বাধায় মাথার টনক নডে যায়, 
ভিন্ন হয়ে থাকব কি, হায়, মন মানেনা বুঝ,--. 
ছিন্ন হয়ে বাচতে নারি _নইরে পুকভুজ ।২৮ 
রাষ্র, সমাজ, ধর্ম এবং শিক্ষা-_এই চতুর্দিকের ভাববন্তায় পুষ্টি লাভ 
করে শহকের প্রথম পঁচিশ বছরের পর্বট দেশব্যাপী কর্মনিষ্ঠ। এবং মানসিক 
সম্প্রপারণের লক্ষণে সমৃদ্ধ হয়ে উঠেছিল । এই চতুমু্ী জাগরণের অধ্যাত্মকথা 
প্রকাশিত হয়েছে রবীন্দ্রনাথের গল্পে, কবিতায়, প্রবন্ধে, উপন্তাঁসে, চিঠিপত্রে। 
১৯০৫ সালে গ্রকাশিত 'আত্মশক্তি' থেকে আরম্ভ করে পর্যায়ক্রমে “ভারতবর্ষ” 
(১৯০৬া, “রাজ! প্রজা” (১৯০৮, “সমূহ (এ), “স্বদেশ” (প্রবন্ধ £ এ), "সমাজ" (ও) 
ইত্যাদি গ্রবন্ধসংগ্রহ গুলিব মধো তাঁর উপলব্ধির গ্রকাশ ঘর্টেছিল। ১৯২১ সালে 
প্রকাশিত তীর "শিক্ষার মিলন? রচনাটিও এই প্রসঙ্গে বিশেষ স্মরশীয়। 
সতোন্রনাথেব কবিতায় বাঙালীর সমকালীন শিক্ষার্র্শ বা শিক্ষাবিধি 
সম্পর্কে বিশেষ কোনো উল্লেখ নেই। হয়তো, গীতিকবিতাব বাহনে নে 
প্রদেশের আলোচন। সংগতও নয়, প্রত্যাশিতও নয়। রবীন্দ্রনাথ নিজেও 
সে-সব বিষয়ে কবিতায় মন্তব্য প্রকাশ করেন নি- তাঁর মতামত জানিয়েছেন 
প্রবন্ধের মাধ্যমে । স্ত্রী-পুরুষ-শিশু-বৃদ্ষ নিধিশেষে যে-শিক্ষা আত্মশন্কি ও 
সংঘকল্যাণের পক্ষে প্রত সহায়ক, রবীন্দ্রনাথ ছিলেন সেই শিক্ষারই পক্ষপাতী । 
কিছু কিছু পার্থক্য সত্বেও গান্ধী-গ্রচারিত শিক্ষাবিধিতে এবং এই পর্বের জাতীয় 
শিক্ষা-আন্দোলনের অন্ঠান্ত পরিকল্পনা বা প্রচেষ্টার মধ্যেও এই মুল লক্ষ্যটি 


ক লিপ ্ন 


প্রথম প্রথম আমাদের পরকালের সাঙ্গতির আশার উত্তামিত হইয়া উঠিয়াছিপ, হিন্দুরা 
কিঞিৎ ক্ষুর হইয়াছিল ; শেষে বেগতিক দেখিয়া! উভয় দলই স্থির করিল যে আমর! 
হিন্ুও নই, মুসলমানও নই-স্আামরা বাঙালী ! রাজনৈতিক কয়েদী মাত্রেরই শেষে 
সাধারণ নাম হইয়! উঠিল-_বাঙালী ।'--নির্বাসিতের আত্মকথা, ১*ম পরিচ্ছেদ 

২৮। 'সেবা মাম'--বিদান্ব-অরতি £ সত্যেন্রনাথ দত । 


পপ আপা আস আস আস সপসসম্পস্স 











৮ লত্োন্ত্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরূপ 


বিমান ছিল। দেশের শিক্ষা-ব্যবস্থার গুরুত্বপূর্ণ সমালোচন! অথব। শিক্ষা 
প্সাদর্শ সম্পর্কে স্পট কোনো ঘোষণ। সত্যেন্দ্রনাথ তার কোনে! কবিতাতে প্রকাশ 
করেন নি বটে, কিন্তু তীর আপন দেশ-কালের প্রত্যক্ষ যে শিক্ষা তিনি নিজের 
আবুফধালের বিচিত্র ঘটনাহুত্রে পেয়েছিলেন, তা তার বহু কবিতার মধ্যেই 
প্রকাশিত হয়েছে। “কুছ ও কেকা*র *শুদ্র', “মেথর' গ্রভৃতি কবিতায়,--তার 
নেক আগে “বেধু ও বীণা'র নানা কবিতায় এবং আরো] বেশি পরিমাণে তার 
শেষ জীবনের কয়েকটি রচনায় দেশ-কালের প্রত্যক্ষ শিক্ষারই স্বাক্ষর পড়েছিল । 
শেষ পর্ধের একটি কবিতায় তিনি লিখেছিলেন-_ 


পাইকারীতে তরায় না আর জাতের টিকিট মাথায় এটে, 
সে যুগ গেছে, সে দিন গেছে, সে কুয়াসা যাচ্ছে কেটে । 
সেক্সপীয়ারের ঙ্গাত বলে পুজবে না কেউ কিপ.লিঙেরে, 
চৌচাপটে ভক্তি করার রোগটা ক্রমে আসছে সেরে ! 
বার্ক-সেরিডান্‌ মহৎ বলে ইম্পে-ব্লাইব পুজবে কে বা? 
হেয়ার-বেথুন স্মরণ করে ঠোৎ্ক! গোরার চরণ"লেব! ? 
কর্জনেরে কেউ দেবে না লর্ড ক্যানিডের প্রাপ্য কু 

লঙ. সাহেবের মর্ধাদা কি লুটুবে জিঙ্গে। পাদ্রী প্রভু 7২৯ 


বিশ শতকের প্রথম পচিশ বছরের মধ্যেই বাংলার সংস্কৃতিব ইতিহাসে 
বিচিত্র এই সর্বোদয়ের সম্ভাবন। দেখা গিয়েছিল। 

সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের কবিতায় সেই সম্ভাবনার স্পষ্ট অভিব্যক্তি ফুটেছে। 
একদিকে তিনি যেমন “পিয়ানোর গান”, “পান্ধীর গান”, 'বর্নার গান», 
“কাজরী”, “গরবা+, চরকার গান” প্রভৃতি প্রসঙ্গে ধ্বনি-বৈচিত্রয স্ষ্টির উৎসাহে 
বিভোর হয়েছিলেন,_-অথবা “ঘুমতী নদী”, হহিন্দৌল বিলাস”, “জাফরানিস্থান”, 
“ফুলমুলুকের গান ইত্যাদি বিষয়ের মাধ্যমে বিভিন্ন দৃশ্ব-গন্ধ-মধূর্যের বর্ণনায় 
অক্লান্ত উৎসাহী ছিলেন, অন্য দ্রিকে তেমনি বাংলাদেশের “কচি মেযের 
একাদলী” (এনির্জলা একাদশী”), দক্ষিণ-আফ্রিকার গান্ধী-আন্দোলন (ইজ্জতের 
জন্ত'), ন্নেহলতার আত্মহত্যা (“মৃত স্বয়স্থর), প্রথম বিশ্বমহাবুদ্ধে বাঙীলী 
সেনাবাহিনীর উৎসাহ (বাঙালী পল্টনের গান), কলকাতা বিশ্ববিদ্ভালিয়ে 
বাংল! সাহিতোর পঠন-পাঠনের রীতি (“নাপ্লি-পীরিতি কথা?), হোছুয়া- 
পু্ছরিণীতে সাতারুদের কলা-কৌশল (জলচর ক্লাবের জল! রঙ্গ+) ইত্যাদি 
গ্লেশ-বিদেশের সমকালীন বহু ঘটন! ও বিচিত্র যুগানুতুতি অবলম্বন করে কাব্য 
রচনা! করে গেছেন। | 


টার ০ 


২৯1 আখেরী । 


এমনি 





রবি-রশ্ি 


“ভারতী*-গোষ্ীর কবি হেমেম্ত্রকুমার রায় লিখেছিলেন-_ 


মণিলাল, নত্োন্র, অফিতকুমার, ছ্বিজেল্রনারায়ণ, চারুচন্্র, দৌরীন্দ্রমোহন, মোহিতলাল, 
সুর়েশচন্ত্র, কিরণধর, প্রেমাস্কুর ও নরেন্দ্র দেব প্রভৃতি লেখকর! রবীন্দ্রনাথের আওতার 
ভিতর থেক্ষেই স্ব শ্ব বিভাগে অল্লবিস্তর নূতনত সৃষ্টির জঙ্থা চেষ্টা করেছেন প্রাণপণে । 
বিচ্ছিন্ন ভাবে থাকলে তাদের ব্যক্তিগত ভঙ্গি হয়তো বিশেষ ভাবে সফল হতে পারত 
না, কিন্তু সংহতির গুণে ভার] রবিমগুলের ভিতরে থেকেও তখনক|র বাংলা! সাহিত্যের 
ধারাকে আধুনিক যুগের দিকে যে অনেকটা! এগিযে আনতে পেরেছেন, সে বিষয়ে 
সন্দেহ প্রকাশের অবকাশ নেই ।*** ্ 

দত্যেন্্রের "জীবনের উপরে যে ছুই মহামানুষের প্রভাব পড়েছিল সবচেয়ে ঘেশী, 
চাব! হচ্ছেন রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধীজী।১ 


'আবাব সেকালের রবীন্ত্র-প্রভাব সন্বদ্ধে মোহিতলাল লিথেছিলেন-- 


ববান্ত্রনাথ যে কাব্যজগতের প্রতিষ্ঠী করিলেন, তাহা যেমন অত্যুচ্চ কল্পনার জগৎ, 
তাহার গীতিমুচ্ছ নাঘ ঘেমন উধ্বতম আকাশের নঙ্গত্রলোক স্পন্দিত হইতে লাগিল-»” 
/হমনত, তাহার অন্তগন সেই ডর্ধ্ষ আক্সকেন্িকতাই, দেহ-বাস্তবের যে ব্যক্তিত্ব, তাহাকে 
একবাপ শম্ধাকার করিল," *দেকবিতায় কবির যে ব্যকিত্ব-আছে, তাহ! ব্যজি-মানুষের 
শ)ক্িত্বকে অঠিশ্রম করিযা একটা! ডধব -ভূমিতে মানব-সাধারণের সহিত আত্মীয়তা৷ স্থাপন 
করিযাছে, নেই সাবজনীন ব্যক্তিত্বের যোগেই আমর] এ কবির সাযুজ্যলাড করিতে 
পরি । এবং ভাহা করিতে পারিলে থে রম আশ্বাদ করা খায় তাহা এই দেহগত 
ন্ক্তিত্বের ভাবোদ্বুত রন নয়, তাহাই খাটি রন,__যেমন উৎকৃষ্ট সঙ্গীতের রদ, থে 
বনকে আমাদের আলঙ্কারিক 'প্রন্ম।ঘাদ-নহোদর' বলিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ নেই রসেরই 
ধপ-স্থষ্টি করিয়াছেন-তেমন আর কোন কবি করিতে পারেন নাই |, রসে 
মকলের অধিকার নাই , তথাপি রবীন্দ্রনাথের কবিতার শ্রসাধন-কল! এমনই মনোহর 
যে, নি্নাধিকারেও তাহা হইতে যেটুকু রস আদায় কর। যায়, তাহাতে আকৃষ্ট হওয়! 
যেমন সহজ, বদ হওয়াও তেমনই অনিবাধ। ইহার ফলে, বাংলা কাষ্যে একট! 
নুতনতর কাব্য-কলার প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল। রবীপ্রকাব্োর সেই গুঢ অন্তরগিহিত রস 
সাধারণের পক্ষে দুর্লত হইয়া! হিল বটে, কিন্তু এ কাবাকলাহ একটি নুতন কি 
সম্প্রদায়ের প্রধান উপজীব্য হইযা উঠিল ।২ 





শপ পাপী সপীপাপাশক আদ পিপিপি 


১। “মা্ধলালের মামর' £ হেমেম্্রকুসার রায় (মানসী ও মসবানী, ল্যোষ্ট। ১৩৩৯ জষ্টবা )। 
»। 'সাহিত্য-বিভান' £ মোহিতললি মন্জুমদার (১৩৫৬) পৃঃ ১৯১-১৯২। 


গর সত্যেন্ত্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যয়প 


বিশ শতকের বাংলা কবিতায় রবীন্দ্র-প্রভাবের বিকিরণ ঠিক ধে এ 
শতকেই গুরু হয়েছিল, তা নযন। অতি অল্প বয়সেই রবীজ্জনাথ তাঁর অনুকরণ” 
কারী কবিগোষী স্থষ্টি করেছিলেন। তবে, মোহিতলাল ঠিকই লিখেছেন,-- 
রধীন্র-কাব্যের “খাঁটি রসে অল্প লোকেরই অধিকার ছিল। রবীন্দ্র-কাব্যের.. 
প্রসাধনসৌকর্ষই ছিল সাধারণের আকর্ষণের বিষয় । প্রথম যুগে তার বোদ্ধ! 
পাঠকের সংখ্যা ছিল নগণ্য । উনিশ শতকের শেষ পাদে “ভারতী” (১২৮৪), 
“বালক” (১২৯২), “সাধনা? (১২৯৮)*, পুণ্য (১৩*৪)* ইত্যাদি পত্রিকার 
গোঠীবন্ধনে রবীন্ত্র-প্রভাবের চিহ্ন দেখা গিয়েছিল। এই পর্বে গগ্ভেয় ক্ষেত্রে, 
ঠাকুর-পরিবারের স্থৃধীন্দ্রনাথ, খতেন্্রনাথ প্রভৃতি লেখকরা! যেমন রবীন্দর-প্রভাবে 
অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন, কবিতার ক্ষেত্রে তেমনি বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, প্রিয়ংবদা 
দেবী প্রভৃতি লেখক-লেখিকা তার মননের বিশিষ্টতার আকর্ষণ স্বীকাঁর 
করেছিলেন । ১৩৮ থেকে ১৩১৩ সাল পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথ নব-পর্যায় “বঙ্গদর্শন? 
সম্পাদন! করেন। সেই সময়ের রবীন্দ্র-প্রভাবিত কবিদের মধ্যে নরেন্ত্রনাথ 
'ভট্টাচার্য [ রবীন্দ্রনাথ এই লেখকের "গৃহহারা” (১৩১২) গাথাকাব্যের পাণ্ডুলিপি 
দেখে দিয়েছিলেন ], গিরিজানাঁথ মুখোপাধ্যা প্রভৃতির নাম ন্মরণীয়। “বঙ্গ- 
দর্শনে'র সম্পাদনা-ভার গ্রহণ করে রবীন্দ্রনাথ লিখে ছিলেন-_ 

এখন লেখক ও পাঠকের সংখা! গণিয্লা উঠা কঠিন। এখন রচন! বিচিত্র ও রুচি 
বিচিত্র ।.** 


***এখনকার সম্পাদকের একমাত্র চেষ্টা হইবে বর্তমান বঙ্গ চিত্তের শ্রেষ্ঠ 'আদর্শকে উপযুক্ত 
ভাবে এই পত্রে প্রতিফলিত করা | « 


৩। জোতিন্ত্রনাথ ঠাঁকুরের সংকল্পকরুমে, রবীন্দ্রনাথ ও অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী উৎসাহে, স্থিজেক্্রনাথ 
ঠাকুরের সম্পাদনায় ১২৮৪ সালের শ্রাবণ মানে (১৮৭৭, জুলাই) প্রথম দংখ্য। “ভারতী' প্রকাশিত 
হয়। ১২৯৩ সালে 'বালক'-পত্রিক1 “ভারতী/র সঙ্গে যুক্ত হয়। ১৩*৯ সালে রবীন্দ্রনাথ সম্পাদক 
হল। 

৪। সত্োক্রনাথ ঠাকুরের পত্ধী জ্ঞানদানন্দিনী দেবীর আনুকুল্যে ঠাকুর-পরিবারের তরুণ লেখকদের 
মুখপত্রয়ূপে এক বৎসর মাত্র প্রকাশিত হয়েছিল । জ্ঞানদানন্দিনী নামে সম্পাদিক! ছিলেন,-- 
প্রকৃত সম্পাদক ছিলেন রবীন্রানাথ 

৫। নুধীন্ত্রনাথ ঠাকুর ছিলেন সম্পাদক, কিন্তু রবীন্দ্রনাধ ছিলেন গুকৃত কর্ণধার । 

৬। হিতেন্রনাথ ও খতেন্ত্রনাথ ঠাকুরের উদ্হোগে প্রকাশিভহ্য় | 

৭ | বেজদর্পন' ; ১৩,৮ তষ্টব্য | | | 


রবি-রশ্ি ৰ১ 


ক্লাসিক ম্সাদর্শে অক্পবিভ্তর নিষ্ঠাবান মধুস্দন-হেমচন্ত্র-নবীনচজ্্র--এহ 
তিনজনের সমকালীন বিহারীলাল, অক্ষয় চৌধুরী প্রভৃতি কবিরা যখন 
অন্তরঙ্গ গীতিকবিতার নতুন যুগ স্থষ্টি করলেন, তখন খ্যাত-অখ্যাত বহু লেখকই 
কাব্য রচনায় নিযুক্ত ছিলেন। তাদের অনেকের লেখাতেই অল্লবিস্তর রবীন্ত্র- 
প্রভাব বিদ্যমান । যাঁদের জম্মকাল ১৮৫০ থেকে ১৮৭* সালের মধ্যে,--এই 
পর্বের রবীন্জাগমারী সেইসব কবিদের মধ্যে স্মরণীয় কয়েক জনের নাম 
পাদটাকায় সংকলিত হোলে1।” রবীন্দ্রনাথের প্রভাব এদের প্রত্যেকের 
রচনাতেই কোনো-না-কোনে। ভাবে সঞ্চারিত হয়েছিল। 

আবার, ১৮৭* থেকে ১৯** লালের মধ্যে ধাদের জন্ম-তারিখ, সত্যেন্্র- 
নাথের সমকালীন, ববীন্ত্র-প্রভাবিত সেইসব কবিদেরও অনুরূপ একটি 
তালিক। দেওয়া হোলো : ূ 

চিত্তরঞ্জন দাস (১৮৭০-১৯২৫), বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৭*-১৮৯৯ ), 
হিরগ্নয়ী দেবী (জন্ম ১৮৭), প্রমীল! (নাগ) বনু ( ১৮*১-১৮৯৬ ), প্রিয়ংবদ। 
দেবী ( ১৮৭১ ?-১৯৩৫)১ সরল দেখী (জন্ম ১৮৭২), বিনয়কুমারী বনু 
(জগ্ম ১৮৭২), প্রমথনাথ রায়চৌধুরী (১৮৭২-১৯৪৯ ), তূজঙ্গধর রায়চৌধুরী 
(১৮৭২-১৯৪* ), দ্বিজেন্্রনারায়ণ বাগচী (১৮৭৩-১৯২৭ ), রূমণীমোহন ঘোষ 
(১৮৭৫-১৯২৮), করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় € ১৮৭৭-১৯৫১৯ )১ যতীন্ত্রমোহন 
বাগচী ( ১৮৭৮-১৯৪৮ ), মৃণালিনী সেন ( জন্ম ১৮৭৯), ইন্দিরা দেবী (১৮৭৯- 
১৯১৪), সতীশচন্ত্র রায় ( ১৮৮১-১৯০৩ ), কুমুদরঞ্জন মল্লিক (জন্ম ১৮৮২), 
সুদীন্রনাথ ঠাকুর (১৮৮৫-১৯২৯), যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্ত (১৮৮৭-১৯৫৪ ), 
সুকুমার রায় (১৮৮৭-১৯২৩), কিরণধন চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৮৭-১৯৩১ ), 
নরেন্দ্র দেব (জদ্ম ১৮৮৮ ), মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় (১৮৮৮-১৯২৯), হেমেন্দ্রকুমার 





পপ পপ জি 


পপি জন 


৮। রাজকুফ্ণ রায় (১৮১৯ ?-১৮৯৪)। অক্গয়চন্দ্র চৌধুরী (১৮৫০-১৮৯৮), দীনেশচন্লণ বসু (১৮৫২- 
৯৮), নবীনচন্ত্র দাস (১৮৫৩-১৯১৪), নবকৃষ্ণ ভট্টাহাফ (১৮৫৩-১৯৩৯), প্রিয়নাথ সেন (১৮৫৪- 
১৯১৬), গোবিনচক্ দাস (১৮৫৫-১৯১৮), ঈশানচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৫৬-১৮৯৭), গিরীঞ্রমোহিনী! 
দামী (১৮৫৭-১৯২৪), প্রমন্রময়ী দেবী (১৮৫৭-১৯৩৯), দেবেন্দ্রনাথ দেন (১৮৫৮-১৯২০), 
সবর্ণকুমারী দেবী (১৮৫৮-১৯৩২), বিজয়চন্ত্র মজুমদার (১৮৬১-১৯৪২), দ্বিজেক্রলাল রায় (১৮৬৩- 
১৯১৩), মানকুমারী বনু (১৮৬৩-১৯৪৩), কায়ফোবাদ (জন্ম ১৮৬৩), কামিনী রায় (১৮৬৪-১৯৩৩), 
রজনীকান্ত সেন (১৮৬৫-১৯১০), অক্ষয়কুমার বড়াল (১৮৬৫-১৯১৮), জগদিক্্রনাথ রায় (১৮৬৮- 
১৯২৬), প্রমথ চৌধুরী (১৮৬৮-১৯৪৬) ইত্যাদি । 


গহ সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরূপ 


রায় (জণ্ঞা ১৮৮৮), মোহিতলাল মভভূমদার ( ১৮৮৮-১৯৫২ ), কালিদাস রায় 
(জন্ম ১৮৮৯), কাস্তিন্্র ঘোষ, বসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায় (জন্ম ১৮৯০ ), 
স্ুশীলকুমার দে (ভল্ম ১৮৯*), প্যারীমোহন সেনগু ( ১৮৯৩-১৯৪৭ ), 
শাস্তি পাল (জন্ম ১৮৯৪) নিরুপমা দেবী (জন্ম ১৮৯৫), কৃষ্দয়াল বসু 
(জন্ম ১৮৯৬), নুধীরকুমার চৌধুরী (জন্স ১৮৯৭), দ্বিলীপকুমার রায় 
( জঙ্গ ১৮৯৭ ), কাজী নজরুল ইস্লাম (জন্ম ১৮৯৯ ), জীবনানন্দ দশ ( ১৮৯৯- 
১৯৫৪), গুরেশচন্জ্র চক্রবর্তী (১৮৯২ ?-১৯৫১), সাবিত্রীপ্রসম্ম চট্টোপাধ্যায়, 
হেমেন্্রপাল রায় ইত্যাদি । 


উনিশ শতকের শেষ দিকেই রবীন্দ্রনণথের অনুরাণী অন্নকরণশীল কবিদের 
লক্ষণীয় বেশ একটি গোষ্ঠি গড়ে উঠেছিল । রাজকৃষ্ণ রায় (“নিভৃত নিবাস” 
গাথাকাব্য এবং “সোমরাঘ়ের পদাবলী, স্মরণীয়), প্রিয়নাথ সেন( 'ভারতী, 
'সাহিত্য' প্রতৃতি পত্রিকায় লিখতেন ), ঈশান্চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় (4চিস্তা+- 
কাব্যগ্রন্থে রবীন্দ্র-প্রভাব), গ্রসন্নময়ী দেবী (নীহারিকা? কাব্যগ্রচ্থে রবীন্দ্র-প্রভাব,) 
মানকুমারী বন্থু (কাব্য-কুন্ছমাঞ্জলি' ও “কনকঞ্জলি' স্মরণীয়), জ্ঞানেন্তরজ্্র ঘোষ 
(“বীণা ও বাঁশরী+ স্মরণীয়), নিত্যকৃষ্ণ বনু (“মায়াবিনী” স্মরণীয়), নবকৃষ্ণ ভট্টাচার্য 
('পুষ্পাঞ্জলি স্মরণীয়) প্রভৃতি লেখক-লেখিকা রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব বিশেষ 
প্রসঙ্গরূচি ও শিল্পকলা, উভয় বৈশিষ্ট্যই অল্পবিস্তর অচ্ভকরণ করেছিলেন । 


প্রবীণদলের খ্যতিমানদের মধ্যে দেবেন্দ্রনাথ সেন তার "অপূর্ব নৈবেগ্। 
বইখানির '“রবীন্দ্র-মঙ্গল এবং “কবিবর রবীন্দ্রনাথের প্রতি”--এই ছুটি কবিতায় 
রবীন্দ্র-কাব্যের সমৃদ্ধির কথা শ্বীকার করেছিলেন। শেষের লেখাটির মধ্যে 
তিনি বেশ আবেগের সঙ্গেই প্রশ্ন করেছিলেন-- 


এ মোহিনী বীণা কোথায় পাইলে? 
বন্কারে ঝঙ্কারে প্রাণ কেড়ে নিলে ! 
হেন শ্বর্ণবীণ নাহি রে নিখিলে,_- 

সুধা ভরা, ক্ষুধা হর] । 


উল্লাসে, উচ্ছধাসে, উছলিছে হুর, 
আনন্দ-ঝরনা, ললিত মধুর ; 
এ থেন, রতির চরণ নৃপুত্প ! 

পরশে শিহরে ধরা! 


রবি-রশ্মি ৭৩ 
বাজে ছয় রাগ, ছত্রিশ রাগিণী ; 
উর্বশীর় যেন বীণ। বিমোহিনী ! 
সৌন্দর্য নন্দনে মৃধা প্ররাহিনী, 
লীলায় উছলে চলে! 
এ যেন, গোলাপে শিশির পতন ! 
পৃণিমা রাতির উল কিরণ ! 
শেফালীর যেন নিশাস্ত শ্ঘপন, 
সৌরভ-হিল্লোল ছলে ! 
রবীন্দ্রনাথের "রাজা ও রানী*র ইলা-চরিত্রের ওপরেও দেবেন্দ্রনাথ একটি 
চতুর্দশপদী লিখেছিলেন ।৯ কেবল রবীন্ত্র-মানসের মামুলি প্রশংসামাত্র লিখে 
তিনি নিজে যে সে-প্রভাব থেকে বিশেষ দুরত্ব রক্ষা! করতে পেরেছিলেন, 
তা নয়। তার “রাধা (অশোক গুচ্ছ), “সোনার শিকলি” (গোলাপ গুচ্ছ ) 
প্রভৃতি কবিতায় রবীন্ত্র-কাব্যের স্পষ্ট অনুরণন শোনা যায়। শেষের কবিতাটির 
সঙ্গে দেবেন্দ্রনাথের নিজের যে মন্তব্য ছাপা হয়েছে, তা থেকে প্রাসঙ্গিক 
অংশ পাদটীকায় তুলে দেওয়া হোলে! ।১* রবীন্দ্র-প্রভাবের সঙ্ঞান শ্বীকৃতির 
প্রসঙ্গে দেবেন্ত্রনাথের “পারিজাত-গুচ্ছে'র “রবীন্দ্র বাবুর সনেট”, “গোলাপ- 
গুচ্ছের “হার-জিৎ এবং নাতিনী-সংবাদ” প্রভৃতি লেখাগুলিও উল্লেখযোগ্য | 
বস্বত সে-যুগে রবীন্দ্রনাথের সমবয়সীদের মধ্যে দেবেন্দ্রনাথ সেন ছিলেন নবীন- 
প্রবীণ সকল শক্তিমান সমকালীন কবির অনুরাগী । মধুহুদনের প্রতি তার 
শন্ধার স্বীকৃতি আছে “অপূর্ব ব্রজাঙ্গনা” এবং “বীরাঙ্গনা” কবিতাবলীতে,__ 
বিহারীলালের উদ্দেশে তিনি শ্রদ্ধা জানিয়েছেন “হরিমঙ্গল'-এ এবং অন্ঠান্ত 
কাব্যে) রবীন্দ্রনাথের যুগনেতৃত্ব তিনি একাধিক রচনায় শ্বীকার করেছেন, 
আবার, সত্যেন্ত্রনাথ দত্ত, চিত্তরঞ্জন দ্রাস, যতীন্ত্রমোহন বাগচী, করুণানিধান 
বন্দ্যোপাধ্যায়, কালিদাস রায়, গিরীন্ত্রমোহিনী দাসী, কামিনী সেন (রায়) 
প্রভৃতি লেখক-লেখিক] সম্পর্কেও ছন্দোবন্ধে তার স্বীকৃতি শোন! গেছে 1১: 
সমকালীন প্রবীণ কবিদের মধ্যে “নব্য ভারত,-এর লেখক ভাওয়ালের 
গোবিন্দচন্ত্র দাস (১৮৫৫-১৯১৮,) যদিও ইংরেজি সাহিত্যে অনভিজ্ঞ ছিলেন 
৯। “অপূর্ব নৈবেছ্। গ্রন্থের “ইলা? ভুষ্টব্য। 
১*। “বলা-বাহুলা, আমার এ ননেটটি রবিবাবুর “সোনার বাধন, কবিতার অনুসরণে লিখিত। 
প্রভেদ এই যে, তাহার খাটি মোন, আর আমার 05201058] £০10,,.5 1 
১১। “অপূর্ব নৈবেছ' জষ্টব্য। 


খঃ সত্যেঙ্জনাথ দত্তের কবিতা ও ফাব্যক্প 


এবং রবীন্দ্রনাথের হক, সংযত প্রকাশরীতি অথব1 গভীর মননের প্রতি যদিও 
উার প্রবণতার বিশেষ টান ছিল না, তবু তারও কোনে! কোনে! রচনায় 
রবীন্ত্র-প্রভাব ছুর্লক্ষ্য নয়। 

অক্ষয়কুমার বড়াল (১৮৬৫-১৯১৮) যদিও তীর প্রথম জীবনে বিহ্বীরীলাল 
চক্রবতীর আদর্শ অনুসরণ করেই কাব্য রচনা গুরু করেছিলেন,--মধুহুদন, 
হেমচন্দ্র, নবীনচন্্র, নবরেন্দ্রনাথ মজুমদার, বিহারীলাল চক্রবর্তী, দেবেন্তরনাথ 
সেনের অভ্যাসের ধারায় খাটি বাংলার শ্রী ও মাধুর্ষের দিকেই যদিও তার 
বিশেষ আগ্রহ ছিল,১২--তবু রবীন্দ্রনাথের কাব্যপদ্ধতির প্রভাব তিনিও সম্পূর্ণ 
'অতিক্রম করতে পারেন নি ।১৩ 
১১। “আধুনিক বাংল! সাহিত্য' (অক্ষকুমার বডাল-নামক প্ররদ্ধ ) £ মোহিতলাল মজুমদার । 
১৩। “অক্ষয়কুমারের অনেক পুর্ব হইতে রবীন্দ্রনাথ কবিতা লিখিতে শুক করিয়াছিলেন এবং 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম-যৌবনের কবিতা অক্ষয়কুমারের রচনাকে প্রভাবিত করিয়াছিল। অক্ষয়কুমারের 
প্রথম প্রকাশিত (7) কবিত! “রজনীর মৃত্যু ( বঙ্গদশন, কাতিক, ১২৮৯ , “প্রদীপ? ) রবীল্রনাথের 
“তারকার আত্মহত্যা্প (ভারতী, জ্যেন্ঠ ১২৮৮, 'সন্ধ্যাবংগীত') অনুনরণে লেখ। | অক্ষয়কুমারের 
'নিদাঘে' ('কনকাঞ্জলি') ও “মথুরায়' €'ভুল” £ কনকাঞ্জলি, দ্বিতীয় সংস্বরণ) রবীন্দ্রনাথের 
“বনের ছায়া” ও 'বসম্ত অবসান-এর €*কডি ও কোমল?) প্রতিধ্বনি । রবীন্দ্রনাথ-_-'কোথ। রে 
ত্র ছায়া, বনের শ্যামল স্নেহ' ; অক্ষযকুমার_-'কোথ। সে নিকুঞ্ ছায়া! অলম পরশ খেলা? 
রবীন্দ্রনাথ--“কখন বসম্ত গেল এবার হল না গান”, অন্বয়কুমার--'আমারি হল না! গান 
আমারি বাশরী নাই] বসস্ত যে এল গেল, বদে আছি শুগ্ঠে তাই | “নিশি রে, কি পত্র 
লিখিস তুই তারকা-অক্ষরে, আকাশের পরে”” ('নিশীথে'__ভূল)--এই উত্প্রেক্ষাও রবীন্দ্রনাথের 
নিজন্ব। রবীন্ত্রণাথের “কৈশোরক” কবিতায় যে অক্ষ,্ট ব্যাকুলতা! এবং অকারণ হাদয়বেদন। 
উদ্বেলিত হইয়াছে তাহা অঙ্গয়কুমার কবিতাকেও ম্পশ কগিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের কবিতায় ধাহা 
হাদয়ারণ্যে অ-ব, যৌবন কবিচিত্তের দিশাহার1 চক্রমণ, অক্ষয়কুমারের রচনায় তাহ! প্রেমের 
অকৃতার্থত। ও দেবহত মিলনের অস্থিরতা । 

সুরে, স্বাসে, ত্রাসে' জলে ভেসে গেছে কথ! ! 
যে কথার আগাগোড়া ফেলেছি হারাই, - 
কি ক'রে বুধাব সেই এলোমেলো ব্যথা, 
ভাবিয়া, হারায়ে দিশে এও করি তাই! 
[ 'কেন--বীধিতেছে, খুলিতেছে বারবার বীণা”, £ “বীণা বৈশাখ ১২৯৪ £ পৃঃ ২৪৪] 

আমল কথা, অক্ষয়কুমারের রচনায় ভাবে বিহারীলালের প্রচ কবিতা রবীন্দ্রনাথের কৈশোরক 
কবিতার মধ্যে সেতুবন্ধনের প্রয়াস রহিয়াছে ।--“বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস (র খণ্ড + ১৩৫৬ 


পৃঃ ৪১৪-৪১৫। 


কবিশ্রশ্শি ৭৫” 


সেকালের নবীন কবিষশঃপ্রার্থীদের মধ্যে দ্বিজেন্্রলাল রায়ের প্রভাবও 
অল্পছিলনা। তবে, ঘিজেন্্লালের নিজের লেখাতে রবীন্দ্র-প্রভাবের দৃষ্টান্ত 
আছে। তার গ্রথম কবিতার বই 'আর্ধগাথা+ (প্রথম ভাগ ১৮৮২ $ দ্বিতীয় ভাগ 
১৮৯৩) প্রকাশিত হবার পরে একে একে 'আধাঁট়ে' (১৩০৫), হাসির গান 
(১৩০৭), মন্ত্র (১৩০৯), 'আলেখ্য” (১৩১৪) ও “ত্রিবেণী” (১৩১৯)--এই 
ক'খানি কবিতা ও গানের বই পর পর ছাপা হয়। ঘ্বিজেন্্রলালের গানে 
এবং কবিতায় একদিকে কৌতুকরসের বিচ্ছুরণ, অন্যদিকে ভাষা ও ছন্দের 
প্রচলিত আদর্শ উলজ্বনের প্রচেষ্টা সে যুগে বহু কবির অন্করণপ্রবৃতি উৎনাহিত 
করেছিল। তা ছাড়া, পাশাপাশি বিভিন্ন তাবের ঘন সমাবেশও তাঁর কবিতার 
অন্তম বৈশিষ্ট্য হিসেবে ন্বরণীয়। রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য থেকেই এ-বিষয়ে 
স্পষ্টতর ব্যাখ্যা পাওয়া গেছে ।১* 

সে সময়ে রবীন্দ্রনাথের রোম্যার্টিক রহস্যভাবের বিরুদ্ধে দ্বিজেন্দ্রলাল এবং 
আরো ফেউ কেউ অনেক প্রবন্ধ-নিবন্ধ লিখেছিলেন । দ্বিজেন্দ্রলাল নিজে 
কতকট। অঙ্গীকারবন্ধ হয়েই সর্ধপ্রকারে রহশ্ত-পরিবেশ এড়িয়ে চলবার চেষ্টা 
করেছিলেন। কর্মসথাত্রে তিনি যখন গয়্াতে ছিলেন, সেই ১৩১৪ সালে, 
“আলেখ্য'-বইখানির ভূমিকায় তিনি লিখেছিলেন, এ পগ্গুলি কবিতা হোক 
বানা হোক--প্রছেলিক নয়। এ গ্রন্থের কোন কবিত। পড়ে তার মানে 
দশজনে দশ রকম বের করে তাদের নিজেদের মধ্যে বিবাদ করার গ্রয়োজন 
হবেনা।? 

পরে চিত্বরঞ্জন দাদ এবং আরে কেউ কেউ রবীন্দত্র-কাঁব্যের রহস্যময়তার 
বিরুদ্ধে এরকম কটাক্ষ অথব! এর চেয়ে স্পষ্টতর নিন্দাবাদ করেছেন। মনো- 
গঠনের পার্থক্যের জন্তেই রবীন্ত্র-কাব্যের অপেক্ষারৃত গৃঢ় ক্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলাল 
কখনোই প্রবেশ করতে পারেন নি এবং সেই কারণেই রবীন্দ্রনাথের ভাবছুযুতি 
ও মননের প্রভাব থেকে তিনি অন্তান্ত সমকালীন কবির তুলনায় বনু পরিমাণে 
মুক্ত ছিলেন। তবে, প্রভাব যে আদে পড়ে নি, তাও নয়।১ৎ 
১৪1 কাহো যেল রস আছে, অনেক কবিই সেই নয় রসকে নয় মহলে পৃথক করিয়া 
রাখেন ;--দ্বিজেজ্জলাল বাবু অকুতোভয়ে এক মহলেই একজে তাহাদের উৎসব জঙ্গাইতে 
বসিয়াছেন। তাহার কাব্যে হান্ত, করুণা, মাধূর্ঘ, বিশ্ম্ন। কখন কে যেকাহার গায়ে আসিয়) 
পড়িতেছে, তাহার ঠিকানা নাই 1--বঙ্গদর্শন ( নবপর্যায় ) কাঁতিক, ১৩*৯। 

১৫1 “মঞ্ত্রের' “জাতীয় নঙ্গীত' "মানসী'র “ছুরস্ত আশা'র অনুকরণ । 'আলেখ্যের একটি 


নদ সত্যেন্জনাথ দত্তের কবিতা! ও কাব্যক্ধপ 


সে-যুগের রবীন্ত্রভক্ত কোনে! কোনো কবি তাদের একাস্ত রবীন্্র-গ্রীতি 
পত্বেও একই সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্্রলাল--উভয়েরই প্রভা আদ্মসাৎ 
করেছিলেন। তবে, দ্বিজেআ্্ুলালের প্রভাব ছিল প্রধানত দেশপ্রেম ও কৌতুক" 
ভাবের অভিমুখী এবং কতকট। গানের ক্ষেত্রে সীমিত। কাস্তকবি রজনীকাস্ত 
সেনের কথাও এই গৃত্রে ম্মরণীয়। ঘিনি রবীন্দ্রনাথের অধ্যাত্ভাব এবং 
ঘিজেন্্রলালের কৌতুকভাব,--ভক্তিভরে দুই-ই অন্থুদরণ করেছিলেন । কবি 
রমণীমোহন ঘোষ লিখেছিলেন, “রজনীকান্তের হাসির গানে মুগ্ধ হুইয়। অনেকে 
তাহাকে “রাজসাহীর ডি. এল্‌. রায়, বলিতেন ।; 

শুধু হাসির গানেই নয়,--রজনীফান্তের স্বদেশী গানগুলিতেও দ্বিজেন 
লাদের অল্ল-বিষ্তর গ্রভাব বিদ্কমান। “বাণী, “কল্যাণী, আনন্দময়ী, “বিশ্রাম 
এবং “অভয়া”--তার এই পাচথানি বইয়ের বেশির ভাগ রচনাই গান। 
কিন্তু হাসির গান এবং স্বদেশী গান ছাড়া অন্ঠান্ঠ গানের ভাবে--অর্থাৎ্। তার 
তত্ব-সংগীতে, বৈরাগ্য-সংগীতে, সাধন-সংগীতে একদিকে যেমন রামগ্রসাদ, 
কমলাকাস্ত, কাঙ্গাল হরিনাথের প্রভাব দেখা যাষ, অন্তদ্িকে তেমনি রবীন্্র- 
নাথের গ্রভাবও মুম্পষ্ট। মেডিকেল-কলেজ-হাসপাতালে অন্তিম শয্যায় 
রজনীকান্তের যখন প্রাধ বাকৃরোধ ঘটেছিল, সেই সময়ে রবীন্দ্রনাথ তার সঙ্গে 
দেখ করতে গিয়েছিলেন। তখন তিনি নিজেই রবীন্দ্রনাথকে জানিয়েছিলেন যে 
তারই “কণিকার আদর্শে তিনি তার “অমুত” লিখেছিলেন । রবীন্দ্রনাথ 
তাকে দেখে বোলপুরে ফিরে গিয়ে তাকে যে চিঠি লিখেছিলেন (১৬ই আধাঢ 
১৩১৭), সেথানি নলিনীরঞ্জন পণ্ডিতের লেখা পকান্তকবি রজনীকাস্তঃ গ্রন্থে 
ছাপা হয়েছে। এই চিঠি থেকে এবং প্রাসঙ্গিক অন্তান্ঠ বিবয়ণ থেকে বিশেষ 
ভাবে রবীন্দ্রনাথ ও রজনীকাস্তের ব্যক্তিগত শ্রীতি-মাধুর্ষের কথা জানা যায়। 

এই হুত্রে সেকালের অপেক্ষাকৃত নবীনদের মধ্যে প্রমথনাথ রায়চৌধুরী 
কথা স্মরণীয়। তার “দিল্লীর লাড্ডু, (পাথেয়?) কবিতায় “ক্ষণিকা”র লবু-ক্ষিগ্র 
বীতির সঙ্গে দ্বিজেন্দ্রলালের "হাজির গানের লঘু ভাব যেন সম্মিলিত হয়েছে। 
গ্রমথনাথ রবীন্দ্রনাথের 'ক্ষণিকার, লঘু চালের অন্থুকরণই যে করেছিলেন, সে 
বিষয়ে সন্দেহ নেই। কিস্তুত্ার না ছিল রবীন্দ্রনাথের মতো! শব্ধ নির্বাচনের 


| বি 








কবিতায় “শিশুর? তন্ুকরণ প্রচেষ্টা! দেখ! যায়।'--বাংল। স্মছিত্যের ইতিহাস (২য় খণ্ড) 
€১৩৪৫৬) পৃঃ ৪২৫। 


রবি-রশ্ি ৭" 


সামর্থ, না মননের কৌলীনা! কথার অপনির্ধাচনে সুরের অন্করণ যেন: 
কেবলই বার্থ হয়ে গেছে! এই রকম অধটনের একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া! হোলে! : 
আমায় ঘ্গি ভালবাস, 
বেসে চিরকাল 
অল্প ভালোবেনে।, তবু 
বেসে! চিরকাল ! 
হোক না তোমার স্বীয় প্রেম, 
আমার করে ভর, 
চিরকালের নয় বা সেটা, 
চিরকালের নয় !--. [পাঁখের £ "শুধু প্রেমে কি করে'] 
প্রমথনাথের এই কবিতাটির প্রসঙ্গ গৃথক হলেও এর চলনভঙ্গি 
ক্ষণিকা*র "ত্বসাবধান” কবিতার ম্মারক। কিদ্ত যে নিপুণ শ্গগ্রয়েগের 
গুণে রবীন্দ্রনাথের “ক্ষণিকা” পাঠকের হৃদয়ে স্থান পেয়েছে, প্রমথনাথের 
সে গুণ ছিল না। সে যুগে রবীন্দ্রনাথের ভঙ্গি অনুকরণের এ-রকম আরো 
অনেক নমীর পাওয়। যায়। কিন্তু ভঙ্গির প্রাণ যে মননের বিশিষ্টতাঁর মধ্যেই 
নিহিত, __অন্থকরণকারী কবিরা সেই সত্যটিই তুলেছিলেন! 'অল্প ভাল 
বেসো, তবু বেসে! চিরকাল'__-এ উক্তি নিতাস্ত নির্ধ্যঞ্জক ! রবীন্দ্রনাথের 
ক্ষণিকা”য় পদ্দাস্তিক মিলের যে অভিনব কারুকতি দেখ! যায় (তুলনীয় : একটু 
খানি সরে গিয়ে কর | সঙের মত সম্ভীন ঝমঝমর, | আজকে শুধু এক বেলারই 
তরে | আমরা দৌোহে অমর কোহে অমর !_ “যুগল! $ 'আমি হব না তাপস, হব 
না, হব না, যেমনি বলুন যিনি; আঙি হব না তাপস, নিশ্চয় যদি না মেলে 
তপস্থিনী” ।--প্রতিজ্ঞা” ইত্যাদি), বিজয়চন্তর মজুমদার, প্রমথনাথ রায়চৌধুরী 
প্রভৃতি কবির। সেই রকম মিল ব্যবহারেরও চেষ্টা করেছিলেন । বিজয়চন্ত্রেব 
“বেজায় হেয়ালি”-তে দ্বিজেন্দ্রলালের প্রভাবও নুল্পষ্ট। এই কারণে রজনীকান্ত 
এবং প্রমথনাথের সঙ্গে তার নামও একই শ্ৃত্রে উল্লেখযোগ্য ।১৬ 


বিশ শতকের প্রথম দিকে বাংলার কাব্যলোকে রবীন্দ্রনাথের শব্ধ, ছন্দ, 

১৬। 'হেঁয়ালী'-র বন্তনির্দেশে বিজয়চন্ত্র মজুমদার লিখেছেন +--'দ্বাদশী ন্মৃতি' ধাহার 
অলোগ্য মধুর স্মৃতিতে রচিত, তিনি হাস্যারয়ের কবিতায় এবং হ্বদেশ-প্রেমণ্উদ্দীপক নঙ্গীত 
রচনায় বঙ্গনাহিত্যে উচ্চতম স্থান অধিকার করিয়াছেন এবং ঠাহাঁর নাট্যরচন|, এদেশে নৃতন 
যুগের অবতারণা! করিয়াছে ! (১৩২২) 


সন সত্যেন্্রনাথ দতের কবিতা ও কাব্যরপ 


ভঙ্গি ইত্যাদির অনুকরণ যে কতো ভাবে ঘটেছে, এই সব আগ্ছকরণকারী কনির 
রচনা বিশ্লেষণ করে দেখলে সে-বিবয়ে কতকটা ধারণা পাওয়া যায়। 
“শ্রী0010 90০966110%/, স্বাক্ষরে দেবেন্দ্রনাথ সেন তার 'গোলাপগুচ্ছের” 
“ভারজিৎ, কবিতার সঙ্গে যে মন্তব্যটি গ্রন্থস্থ করেছিলেন, তাতে সে-যুগের 
এই অগ্ুকরণ-ব্যাপকতারই স্বীকৃতি আছে। দেবেন্দ্রনাথ লিথেছিলেন, “বঙ্গের 
নবীন কবিদিগের যিনি শিরোমণি ও নেতা তাহার লেখার অনুকরণে এই 
কবিতাটি লিখিয়্াছি। কিন্তু অনেকের দ্রশ| যাহা! হইয়াছে, আমারও তাহাই 
হইল। আমি শপথ করিয়া বলিতে পারি, আমার কবিতাটিতে অর্থের নাম 
গন্ধ নাই ; মাঁখাল ফল--শূন্ত কলসি ।, 

এবং শুধু যে শব, ছন্দ, ভঙ্গি,--কেবল এই তিন প্রসঙ্গেই এই পর্বের 
কবিদের মধ্যে রবীন্্-প্রভাব সঞ্চারিত হয়েছিল, ত। নম্ন ১--কবিতার প্রসঙ্গ- 
ধাবার কথাও বিবেচ্য । তার *শ্বদেশ? (১৯০৫), 'কথা ও কাহিনী” (১৯০৮) 
ইত্যাদি দেশপ্রেমময় কবিতা এবং তৎপূর্ববর্তী “চিত্রা কাব্যের ( ১৮৯৬ ) এবার 
ফিরাও মোরে।-র সুতীব্র গণস'যোগের আগ্রহ বাংলার তৎকালীন কোন কোন 
কবির অন্ুকরণের সামগ্রী হয়ে উঠেছিল । সে-কালের সাময়িক পত্র-পত্রিকায় 
সাহিতা-সমালোচন! বিভাগে এ মন্তব্যের সমর্থন আছে । অপেক্ষাকৃত হাল 
'আমলেও এ ব্যাপার স্বীকৃত হয়েছে। প্রমথনাথ রায়চৌধুরীর “চিত্র ও চরির। 
নামক খণ্ড-কাব্যের সমালোচনা প্রসঙ্গে ১৩২৫ সালের ফান্তন সংখ্যার "মানসী 
ও মন্দ্বাণী' পত্রিকায় কঞ্চবিহারী গুপ্ত লিখেছিলেন, “রবীন্দ্রনাথের এই 
আহ্বান আর কোন কবির মর্মতল বিদ্ধ করিয়াছিল কিনা বঙ্গনাহিত্যে 
তাহার বিশেষ প্রমাণ নাই । আজ ধনী প্রমথনাথ দারিজ্র্য ও ছুর্দশার যে সকল 
চিত্র লইয়া আমাদের সম্মুথে উপস্থিত হইযাছেন তাহাতে দেশের ধনীর চক্ষু 
ফুটিবে কি? 

নবীন-প্রবীণ সব কবির রচনাতেই, এই ভাবে কোন না! কোনও দিকে 
রবীন্্-প্রভাব সঞ্চারিত হয়েছিল। বিজয়চন্ত্র মনুমদার, রজনীকান্ত সেন 
প্রভৃতি লেখকরা যেমন রবীন্দ্রনাথ এবং দ্বিজেন্দ্রলাল উভয়েরই প্রভাব স্বীকার 
করে নিয়েছিলেন, এই যুগসন্ধির শেষদিকের (অর্থাৎ, ১৯০০ সালের পরে 
ধাদের প্রথম রচন! প্রকাশিত হয়) চু”একজন কবির লেখাতেও তেমনি 
পূর্বো্ত ছুই কবিরই শিশ্র-প্রভাব দেখ যাঁয়। এই ধারায় শেষ উল্লেখযোগ্য 


রবি-রশ্মি পন 


শক্তিমান কবিদের মধ্যে প্রমথ চৌধুরীর নাম এখানে স্মরণীয়। তীর কথা 
আলোচনার পরে সে যুগের রবীন্দরাদর্শনিষ্ঠ অন্তান্ত নবীন কবির প্রসঙ্গ উখাপন 
কর! সংগত হবে। 

প্রমথ চৌধুরীর প্রথম কবিতাগুলি ছাপা হয় ১৩১৮ থেকে ১৩২১ সালের 
মধ্যে। “ভারতী' এবং “সবুদ্ধপত্রে'** তিনি নিয়মিত লিখতেন । ১৯১৩ সালে 
তাঁর প্রথম কবিতার বই “সনেট-পর্চাশৎঃ এবং তারপর ১৯১৯ সালে 'পদ-চারণ 
নামে আর একখানি কবিতার বই বেরিয়েছিল ।. ঠাকুর পরিবারের সঙ্গে 
কুটুম্িতা। এবং অন্তরঙ্গ স্বাস্ততাঁর যোগ স্বীকার করে রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে তিনি 
তার আত্মকথা” (১৩৫৩) শ্রদ্ধ! প্রকাশ করে গেছেন ।১৮ 

“পদচারণে সর্বসমেত ৪৬টি কবিতা ছাপা হয়। প্রথম লেখাটির (৩) 
তারিখ ছিলো ১৯১১ সাল। সেই বইযের মধ্যে ছোট কালীবাবু নামে যে 
77918 কবিতাঁটি সংকলিত হয়েছে, তার তারিখ ১৮ই জুন, ১৯১৮। ১৯১১ 
থেকে ১৯১৮ সালের মধ্যে এগুলি লেখা হয়। “সনেট পঞ্চাশৎ এইসব 
লেখার পূর্ববর্তী” | “পদাচরণে*র একটি কবিতার নাম “দ্বিজেন্দ্রলাল, (ভাদ্র, 


-৭1 প্রথম প্রকাশ বেশাখ, ১৩২১। 

"| "আজও শামার বেশ মনে আছে যে, আমার যখন আট বৎসর বযস, আমি তখন 
প্রথম রবীন্দ্রনাথের নাম গুনি। রবীন্দ্রনাথ তখন 'জ্ঞানান্বর”" কি এর রকম একটা কাগজে 
ধবতা। প্রকাশ করতেন। এবং 4ধি ঠাকুর কৰি কি না. দাদী (আশুতোষ চৌধুরী) ও তাঁর 
ীবান্ধবদের সে বিষয় আলোচন। করতে শুনেছি। তারপর রবীন্মনাথের কোন কাব্য আমরা 
দখিও নি, পড়িও নি। আমার বযদ যখন চৌদ্দ, তখন আমি হেয়ার শ্কুলের কোন সহপাঠীর 
অনুরোধে 'ভগ্রহৃদয়' একটু পড়ি। পড়ে যে খুব উল্লদিত হয়ে উঠি, ত1 বলতে পারিনে। সত্য 
কথা বলতে গেলে, রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে পরিচয়ের পরেই আমি তীর কাব্োর সঙ্গে পরিচিত হই। 
ববী্নাথ আমাদের মটস্‌ লেনের বাড়ীতে প্রায়ই আসতেন দাদার সঙ্গে তার “কডি ও কোমল" 
প্রকাশের পরামশ করতে । দাদ্দাই এ কবিতা পুস্তক প্রকাশের ভার নিয়েছিলেন । বইটি ছাপা 
হবার পূর্বে তিনি কবিহাগুলি দাদাকে পড়ে শোনাতেন, দে ক্ষেত্রে আমি উপস্থিত থাকতুম। 
কক্তি! বস্তুটি যে কি. সে বিষয়ে তারের মালোচন। শুনতম। তার থেকেই আমার ধারণ! হয় যে, 
রবীন্দ্রনাথের কবিতা সম্বন্ধে যথেষ্ট অন্তদৃষ্টি আছে, যা হেম-নবীনের ছিল না। এই আলোচনার 
কলে কবিতা সম্বন্ধে আমার মন জেগে উঠল। তিনি কবে কি বলেছেন, তা অবশ্য আমার 
ননে নেই। তবে যেমন তিনি আমাদের পরিবারে সঙ্গীতের আরহাওয়। নৃষ্টি করেছিলেন, 
তেমনি তিনি আমাদের মধ্যে কাব্যচর্চারও আবহাওয়। সৃষ্টি করেন, এই পযন্ত বলতে পারি। 
গুব সম্ভবত আমি তীর দ্বারা প্রভাবা্িত হয়েছি ।' আলম কথা", পৃঃ ৮৫-৮৬ ভষ্বয। 


৮৯ সত্যোন্্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাধ্যক্বপ 


১৩২৯)। রবীন্দ্রনাথের প্রতি প্রমথ চৌধুরীর অনুযাগের স্বীকৃতি আগেই দেখা 
গেছে। আর, পূর্বোজ্ত চতূরর্শপন্দী'র শেষ চারটি চরণে ঘিজেন্লাল সবন্ধে 
তিনি লিখেছিলেন 
যে আলো! দিয়েছ তুমি সহান্ে রিলিয়ে, 
ঘে সুরে দিয়েছ তুমি ছায়াময়ী কায়া, 
মনের আকাশে কড়ূ বাবে না মিলিয়ে- 
রহিবে সেথায় চির তার ধূপছায়। । 
আলোচ্য পর্বের কবিদের মধ্যে তাঁর নাম' বিশেষভাবে স্মরণীয়; কারণ, 
যদিও গণ্য গ্রন্থ 'আত্মকথা"র তিনি রবীন্দ্রনাথের দ্বারা খুব সম্ভবত গ্রভাবাস্বিত 
হয়েছিলেন বলে উল্লেখ করেছেন, তবু 'আত্মকখা+১৯ নামে একটি কবিতায় 
তিনি.আবার এর বিপরীত ইঙ্গিতও রেখে গেছেন ! এই চতুর্শপন্থীর তৃতীয়্- 
চতুর্থ চরণে তিনি লিখেছিলেন__ 
করনা রাখিনে আমি আকাশে তুলিয়ে,_. 
নহি কবি ধূমপায়ী, নলে ্রিবন্কুর ॥ 


এবং শেষ চারটি চরণে বলেছিলেন-_ 
কবিতার যত সব লাল-নীল ফুল, 
মনের আকাশে আমি সযত্কে ফোটাই, 
তাদের সবারি বন্ধ পৃথিবীতে যুল,-- 
মনোঘুডি বদ হলে ছাড়িনে লাটাই ! 
তার গগ্ভগ্রস্থ “বীরবলের হালথাতা।. (১৯১৭) রবীন্্রনীথের নামে উৎসর্গ 
কর! হয়েছিল । রবীন্দ্রনাথের প্রতি তাঁর শ্রদ্ধার যে অভাব ছিল না, সে কথার 
উল্লেখও বাহুল্য । কিন্তু এসব সত্বেও সমকালীন অন্তান্স কবিদের মতো রবীন্র- 
কাব্যের হুগ্ম কল্পনালোকের টানে তিনি কখনই আকু্ট বোধ করেন নি! 
তার নিজের কবিতার মূল যে স্থুল পৃথিবীতেই আবদ্ধ, এবং কল্পনার টানে 
তার মন শুন্তবিহারী হতে চাইলেও তিনি যে বস্তচেতন! পরিত্যাগ করেন না, 
পূর্বোক্ত কবিতায় একথ। ঘোষণা করে তিনি সমকালীন রবীন্ত্র-প্রভাবের বিরুদ্ধে 
চাতুর্যময় ও স্থল্পোচ্চারিত প্রাতিবাদ জানিয়েছেন! উদ্ধত কবিতার মন্তব্যের 





১৯। “সনেট পঞ্চাশৎ' জষ্টব্য £ 


রবিশ্যশ্মি ৮১ 


লঙ্গে দিজেজপালের 'আলেখ্ো'র ভূমিকা থেকে এই আলোচনার অন্তর যে 
মন্তব্যটি ভূলে দেওয়! হয়েছে, সেটিও তুলনীয় । তার গগ্ভ-রচনাবলীর মধ্যেও 
ছ্বিজেক্পালের কিছু প্রভাষ স্বীকার । দৃষ্টান্ত হিসেবে 'আমরা ও ভোমরা? 
(বীরবলের হালখাতা ) প্রবন্ধটির উল্লেখ করা যায়। এশ্ছাড়া অস্ত্র অন্যান 
ৃষ্টান্তও আছে । কিন্তু সে-বিষয়ে বিস্তারিত আলোচন। এ-ক্ষেত্রে অনাবশ্তক | 

এই কবিগোষ্ঠীর রচনায় ধিঙ্গেন্্রলালের কিছু কিছু প্রভাব থাকলেও এরা 
প্রত্যেকেই ছিলেন রবীন্দ্র-কাব্যের বিশেষ অনুরাগী । রঙ্জনীকাস্ত, বিজয়চন্্, 
এবং প্রমথ চৌধুরী, তিনঞ্জনের প্রত্যেকের সম্পর্কেই এ-মস্তব্য প্রযোজ্য। 
সমকালীন ভক্ত ও অনুচর-সম্প্রদায়ের প্রতি তাঁর দ্বেছের আর-একটি দৃষ্টাস্ত 
হিসেবে প্রমথ চৌধুরীর “পদচারণ” বইথানির নামকরণ হৃতরে রবীন্দ্রনাথ যে চিঠি 
লিখেছিলেন সেই চিঠির কথাও মনে পড়ে ।২০ 


১৯১৪ সালের ৬ই জুলাই তারিখের আর একখানি চিঠিতে রবীন্দ্রনাথের 
হাতে প্রমথ চৌধুরীর কবিত। সংশোধনের নজির আছে ২১ ১৯১৩ সালের 
বাইশে এপ্রিল তারিখের অন্ত এক পত্রে “সনেট পঞ্চাশ*-এর প্রশংস। আছে ।২২ 

১৩*৫-৬ সালের “ভারতী'তে প্রসন্নময়ী দেবীর কন্ত। প্রিয়ংবদা দেবী যখন 
কবিতা লিখছিলেন, সেই সময়ে 'ভারতী*র সম্পাদক ছিলেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ । 
বলেন্ত্রনাথ ও প্রমথ চৌধুরীর মতে প্রিয্নংবদ! দেবীও তার প্রথম কবিতার বই 
€রেণুঃ-তে (১৩০৭) কিছু চতুর্দশপদী প্রকাশ করেছিলেন । ১৩১৭ সালে 
সংকলিত "পত্রলেখায়' তাঁর যে কবিতাগুলি ছাপ? হয়, সেগুলির মূলে প্রেরণ! 
জুগিয়েছিল রবীন্দ্রনাথের “কণিকা । কাম্তকবি রজনীকান্ত সেনের “অমৃত”- 
বইখানিও যে “কণিকা"রই আঁদর্শানুসারী, সে-কথা আগেই লেখা হয়েছে। 


পপ পিপিপি 


২। কল্যাণীয়েযু-_ 
তোমার কাব্যগ্রস্থটির জন্যে একটি নাম একরাত্রে স্বপ্নের মত এসে পরক্ষণে হাতছাড়া 
হয়ে গেছে । তখন মনে হয়েছিল সেট| ভাল কিন্তু মনে মনে থাকলে হয়ত তত ভাল 
লাগত না--অতএব অনুশোচনা না! করে আর একটা নতুন নাম ভেবে স্থির করলুম। 
“পদ-চারণ”--ওর সাদ! অর্থ পায়চারী। কিন্তু কাব্যের পদ আর প্রাণীর পদ এক নয়। 
আমাদের দেশী €:০০৮৪৭০এএদেরও চাঁরণ বলে থাকে ।১-***চিঠিপত্র [«ম খণ্ড] ; 
প্‌ ২৬২ [১৩৫২] জষ্টব্য। 

২১। রবীল্রনাথের “চিঠিপর' ( ৫ম খণ্ড) ১৩৫২ ) পৃঃ ১৭৬ ড্র্টব্য । 

২ "এ 


টপ লতোোজানাথ দত্ধের কবিতা ও কাব্যক্প 


আর, প্রিয়ংবদা দেবীর কবিতায় রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট ভুয়টি এতো সার্থকভাঁবে 
অনুদ্ত হয়েছিল যে, রবীন্দ্রনাথের “লেখন' (১৩৩৪)-এর জধ্যে ভার সাড়ে-পাচটি 
কবিতা রবীন্দ্রনাথের রচনা-ত্রমে তারই নাষে গ্রস্থতৃত্ত হয় ।** 


“বিচিত্র প্রবন্ধে' সতীশচন্্র রায় (১২৮৮-১৩১*) সম্পর্কে রবীঞ্জনাথ 
লিখেছিলেন-.. 


সতীশ, অনান্াত পুষ্পরাশির স্যার, তাহার তরুণ হৃদয়ের সমস্ত শ্রদ্ধা বম করিয়া এই 
নিভৃত শাস্তিনিকেতনের আশ্রমে আসিয়া আমার সহিত মিলিত হইল । 


যোলপুর ব্রক্ষবি্যালয়ের শিক্ষক সতীশচন্দ্র রাঁয় ছিলেন ব্রাউনিন. এবং 
রবীন্ত্নাথের বিশেষ ভক্ত । তীর রচনাবলী প্রকাশিত হয় ১৩১৯ সালে 1২৪ 
এই রচনাবলীর অস্তুভূর্্ “ডাঁয়ারী”তে সতীশচচ্্র এক জায়গায় লিখেছেন-_ 


. **আজ রবীন্রনাথকে আরও ভাল করিযা চিনিলাম। সন্ধার দিকে আমাদের পাঠ- 
সভা! বদিল/ সন্মুথে উদার মাঠে আকাশ মেঘল কোমল আচ্ছাদনে ঘেরা, মাঠে ছায়া, 
মৃ্ূুগীতল বাধ্‌। “কল্পনা' লইয়া প্রথমে 'আজি এই আকুল আখিনে পড়িলাম। এক 
রকম লাগিল । কিন্তু 'বর্ষশেষ' পড়িতে গিয়া আমার মধো বিছ্বাৎ সঞ্চার হইল। বুক 
ফাটিয়া শ্বর বাহির হইতে লাগিল। সর্ধাঙ্গ কাপিতে লাগিল । এবার কবিতাটি 
বৃঝিলাম। কালিদাসের 59161290০91: আছে, সমারোহ আছে --109)23610 20 


আছে, শান্তি আছে। কিন্ত এ কি ₹৪1:৫ বুকভাঙ্গ! বৈদিক কবির মত ক্রন্দন ? 
এ যে রুজ্ ইন্দ্রের দিকে উতিত গান । ২৫ 


সতীশচন্দরের গছ যেমন রবীন্ত্র-রীতির প্রভাৰ দেখা যায়, তীর কবিতার 
মধ্যেও তেমনি রবীন্দ্রনাথের ভূমাবোধ এবং অধযাত্কথার প্রতিধ্বনি শোনা 
যায়। তাঁর কবিতাবলীর নীন! অংশে অন্গংকার প্রয়োগের মধ্যে রবীন্্রনাথেরই 
বিশিষ্ট পদ্ধতি অন্তন্যত হয়েছে । নিচে এমনি কয়েকটি অংশ তুলে দেওয়া 
হোলো" 
১! “কোথা আসিতেছে সন্ধা! চিক্ুরে জড়ায়ে তঙ্্া*"" 
[ সন্ধ্যার একটি সুর ] 





২৩। 'প্রধাসী', ফাতিক, ১৩৩৫, পৃঃ ৩৮-৪* জুইবা | 
২৪। অজিতকুমার চক্রবর্তী কর্তৃক প্রকাশিত । 


২৫। পৃঃ ২৭*। 


রবি-রশি ৮ 


হ। বসন্ত আভাস লয়ে জ্রাণে 

ষে সমীর আসি' বক্ষ হানে 

তা সম ব্যাকুল মোর এাণের পিয়াস 
ধায় চারি পাশ 

হবপনে পাগল হয়ে সঙ্গোপন মাধুরী খুঁজি 

কন্তরী মগের মত মদগন্ধে আত্ম হারাইয়া 
আপন নাভির 

্বপ্নভ্রমে অধীর অস্থির | [ ম্বপ্প-সন্ুখের ] 


৩। ইন্জজালে তোর 
শত যভনের কাজ ক্লথ করে ছাড়ি 
আধেক ধরণী উঠে হইয়! বিভোর-- 
মেদুর মির প্রাণে 1-_-পেয়! দিয়া পাড়ি 
সংসারের তট হতে স্বপনের তটে 
পছছি জাগিয়! উঠে -জলকুলুনর 
জাগি উঠে, জাগে স্বপ্ন মেঘমালা পটে 
পরাণ হইয়া উঠে আপনি বিধুর | [চাদ] 


এই তিনটি উদ্ধতির মধ্যে প্রথমটির সাদৃশ্য আছে রবীন্দ্রনাথের “কল্পনা” 
কাব্যগ্রন্থের (৯৩৭) “অশেষ” কবিতার এই বর্ণনার সঙ্গে-_ 


“নামে সন্ধা তন্দ্রালল সোনার আচল-খসা, 
হাতে দীপশিখা-- 


“কল্পনা” সম্বন্ধে সতীশচন্দ্রের শ্রদ্ধার শ্বীকৃতি আগেই উদ্ধত হয়েছে; 
“সোনার তরী*র “হৃদয়-যমুনা” কবিতা সম্পর্কে তার আর-একটি মন্তব্য নিচে 
তুলে দেওয়া! হোলো ।২* 

'ক্ষণিকা” সম্বন্ধে সতীশচন্ত্রের একটি প্রবন্ধের মধ্যে 'মানসহ্ন্দরী”, «চৈতালী” 
“চিত্রাঙ্গদ!” প্রভৃতির উল্লেখ আছে। কক্ষণিকা” পড়ে তিনি লিখেছিলেন, 

২৬। “আমাদের কৰি রবীন্দ্রনাথের “হৃদয় যমুনা" পড়িয়া! দেখিলে বুঝ! বাইবে, আমাদের 
হাদয়ে কোন্‌ এক “গভীর যমুনা।-স্”কোন্‌ এক মেঘভারাবৃত, বঞুলবিচিত্রতটা, কলফেনা, 
মৃত্যুনীললিলা। সুগন্ঠীরা যমুনা! অবিরাম ছুলিয়! ছুলিয়া নৃত্য করিতেছে ।"--দতীশচন্দরের 
রচনাবলী, পৃঃ ১৫৭.১৫৮ | 


1] সত্যেন্্রনাথ দত্তের কষিতা ও কাদ্যরূপ 


'্বাত্যবিক পড়িয়া পড়িয়। এতদিনে “ক্ষপণিকা। আমাদের অস্থি-মজ্জায় প্রবেশ 
করিয়াছে | 

রবীন্দ্রনাথের রোমার্টিক আকুতি যে-যুগের নবীন যে ক'জন কবিষশঃ প্রার্থীর 
অস্থিমজ্জায় প্রবেশ করেছিল, সতীশচন্দ্র ছিলেন তাদেরই অন্যতম । 

এই পর্বের প্রত্যেক কবির লেখ! থেকে রবীন্জু-গ্রভাবের বিভিন্ন উদাহরণ 
ভুলে দেখ! এ-বইয়ের উদ্দেশ্য নয়। সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের কাব্যালোচনার় পক্ষে 
অবশ্তপালনীয় কৃত্য হিসেবে সে-কালের কবিঘের রচনায় রবীন্দ্র-এভাবের 
ব্যাপকতা সম্বন্ধে অবহিত থার। এবং সেই হ্ত্রে বিশেষভাবে সত্যেক্রনাথের 
কাব্য-প্রবাহে রবীন্দ্র-গ্রভাবের উল্লেখযোগ্য কয়েকটি লক্ষণ সম্বন্ধে সচেতন 
হওয়া দরকার। সেজন্যে রবীন্দ্রনাথের নিজম্ব সাধনার সঙ্গে সমকালীন অন্ান্য 
কবির প্রসঙ্গ এবং প্রযুক্তিগত অর্থাৎ বিষয় এবং রীতিগত সাতৃশ্ঠট সম্ধানের ফলে 
একফে-একে এই ধারাগুলি নজরে পড়া শ্বাভাবিক-_- 

[ক] মধুহদন থেকে শুরু করে রবীন্দ্রনাথের অভ্যয্য়-কালের মধ্ো 
একদিকে অক্ষয় চৌধুরী, বিহবারীলাল, দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুরের নানা লেখায় 
জড়-চেতনের ভেদবিলোগী এক্যসত্যের উপলব্ধি,--অন্যদিকে সংস্কৃত ও ফাশি 
ভাষায় বুযুৎ্পন্ন রুষ্চচন্ত্র মজুমদারের (১৮৩৭-১৯০৬ ) অথবা পাশ্চান্ত্য কাব্যে 
অভিজ্ঞ ন্ুরেনদ্রনাথ মজুমদারের ( ১৮৩৮-১৮৭০) বান্তবতা ও নীতিকাব্য-চর্চ 
লক্ষণীয় । বিজয়রুঞ্ণ বসু, আনন্দচন্দ্র মিত্র, নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি ছিলেন 
হেমচন্দ্রের অন্তকরণনিষ্ঠ কবি । 'জ্ঞানাস্কুর ও প্রতিবিষ্থ* পত্রিকায় ১২৮৩ সালের 
কাতিক সংখ্যায় বালক রবীন্দ্রনাথ নবীনচন্ত্র মুখোঁপাধ্যায়ের 'ভৃবনমোহিনী 
প্রতিভা”, রাজরু্ণ রায়ের “অবসর সরোজিনী” এবং হরিশচন্্র নিয়োগীর 
“ছুঃখ সঙ্গিনী'--এই তিনথানি কাব্যগ্রন্থের নিষ্ষাবাত্ব প্রতিপন্ন করে ্বগ্রবতিত 
ভিন্ন রুচির সারবত্ত! ঘোষণা! করেছিলেন । 

উত্তরকালে বলেন্দ্রনাথ, প্রিয়ংবদ! প্রভৃতি কয়েকজনের কবিতায় রবীন্ু- 
কাব্যের অস্তরঞ্ু ভাবম্পন্দনের প্রথম সঞ্চার ঘটেছিল । 

[খ) বাক্তিগত ঘনিষ্ঠতার ফলে ঠাকুরবাঁড়ির লেখকরা ছাড়া! অস্ঠান্ ধারা 
রবীন্্র-রুচির সাক্ষাৎ সান্নিধ্য পেয়েছিলেন, তাদের মধ্যে প্রিয়নাথ সেন, 

দেবেন্দ্রনাথ সেন, গিরীন্্রমোহিনী দাসী, সতীশচন্দ্র রায় ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য । 


২৭। প্র; পৃঃ ২২৬ 


রবি-রশ্মি ৮৫ 


(গ) রহীন্্রনাথের-উপমা-উতপ্রেক্ষার অন্গকরণকারী প্রধীণ লেখকদের 
মধ্যে অক্ষয়কুমার বড়ালের নাম নর্বাগ্রে প্ররদীয়। “কণিকার আঘর্শে ছোটে! 
কবিতা লেখেন রজনীকান্ত সেন, প্রিয়ংবদা দেবী এবং আরো কেউ কেউ। 
ক্ষণিকা*র কথ্যরীতি সেকালে অনেকেই অনুসরণ করেছেন৷ রবীন্্রনাথের 
“শিপ্'য় প্রভাব কামিনী রায়ের “গুঞ্জন বইখানির মধ্যে বিষ্তমান। আবার 
“খলাকা”র অসম-অধিত্রাক্ষর ছন্দ, “পলাতকা'র প্রসঙ্গ-গ্রবুক্তির বৈশিষ্ট্য 
ইত্যার্ছিও বহু কবির অন্ভুকরণের বিষয় ছিল । 'পলাতকা'র কথাস্থত্রে 'ভারতী”- 
“মানসী' গোষ্ঠীর যত্তীন্মমোহন বাগচী (তুলনীয় আলোর মেলা”--ণজাগরণী”), 
কিরণধন চট্টোপাধ্যায় ( “ছুনিয়্াদারী”--পনতুন থাতা” ), কৃষ্*দয়াল বস্থু 
('মোহানা” দ্রষ্টব্য) এবং আরো ছু'একজন কবির নাম ( যেমন নজরুল 
ইসলামের "মুক্তি? ) ম্মরণীয়। ৃ 

দেবেন্রনাথ সেন রবীন্দ্রনাথের চতুর্দশপদ্ী কবিতাবলীর বিশেষ 
প্রশংসা করেছিলেন। অক্ষয়কুমার বড়াল তার একটি চতুর্ঘশপদ্ী কবিতায় 
(শঙ্খণ দ্রষ্টব্য) এবং প্রিয়নাথ সেন “বসন্ত অস্তে” নামে একটি চতুর্দীশপদীতে 
ববীন্জ্র-বন্দন। করেছিলেন ; রবীন্দ্রনাথ তীর প্রত্যুপহার? ২৮ লিখে শেষেরটির 
জবাব দিয়াছিলেন। কামিনী রায়ের “জীবন পে (প্রকাশকাল ১৯৩৯) 
চতুর্দশপদী-সংগ্রহের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের চতুর্দশপদীর ভাষা ও রীতিগত 
প্রভাব বিস্তমান। উত্তরবর্তী অন্ঠান্ত বহু লেখকের চতুর্দশপদী কবিতায় 
অঙ্গরূপ লক্ষণ চোখে পড়ে ।২৯ প্রমথ চৌধুরীর “সনেট-পঞ্চাশৎ/-ই এ-বিষয়ে 
প্রথম এবং বিশেষ উল্লেখযোগ্য ব্যতিক্রম। 

অন্ষয়চন্ত্র চৌধুরী-প্রবতিত জাতীয় রোমার্টিক আধ্যায়িকা কাব্যের ধারায় 
রবীন্দ্রনাথের “কথা” “কাহিনী” শ্রেণীর মহৎ চিত্রাবলী ও নাট্য-কবিতাবলীর 
'অনুস্থতি দেখা যায় রমণীমোহন ঘোষের 'দীপশিখা*-র কয়েকটি লেখাতে এবং 
তাছাড়া অন্ঠান্ত কবির ভিন্ন ভিন্ন কবিতায় । এই স্থাত্রে প্রমথনাথ রায়চৌধুরীর 
“অস্থা”, “ভী্ম+, 'ুধিষ্টির' প্রভৃতি রচনা ব্মবণীয়। পৌরাণিক আখ্যান 
অবলম্বনে নাট্য-কবিত! রচনার দৃষ্টাস্ত অবন্ত প্রাকৃ-রবীন্দ্র বাংল! সাহিত্যের 





২৮। প্রদীপ, জ্যেট, ১৬*৭। 
২৯। বিচিত্রা ১৩৩৫ ; কাস্তিচন্ত্র ঘোব, বসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি লেখকের সনেট? 
দ্রষ্টব্য । মোহিতলাল মজুমদারের “ছন্দ চতুর্দশী' এবং নিত্যকৃষ্জ বন্গর 'শঙ্খ' অ্টব্য। 


৮৬ সত্যোন্ত্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যক্ষপ 


মধ্য-উনিশ শতব্ষীয় পর্বে বিশেষভাবে চোখে পড়ে। এই অঞ্চলের 
রবীন্দ্র-গ্রভাবিত কবিদের মধ্যে পূর্বোন্ত কবির! ছাড় যতীন্রদোহন বাগচী”*+ 
কালিদাস রায়ও১, মোহিতলাল মন্ভুমদার* ইত্যাদি কবিরাও বিশেষ স্মরণীয় 

খতু বিষয়ে লেখ৷ রবীন্দ্রনাথের কবিতা, গান, নাট্যরচমা৷ ইত্যাদির অল্লাধিক 
প্রভাব দেখা যায় সমকালীন নানা কবির রচলাতে। গিরিজানাথ মুখোপাধ্যায়, 
রমনীমৌহন ঘোষ, গিরীন্ত্রমোহিনী দাসী প্রভৃতির এই বিষয়ের রচনায় হেম- 
চন্ত্র-নবীনচন্ত্রের পুরোনে। রীতির অনুস্থতি এবং রবীন্দ্রনাথের নব-প্রবর্তনার 
আনুগত্য ছুইই চোখে পড়ে। করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, বতীন্দ্রমোহন 
বাগচী, যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, মোহিতলাল মজুমদার, এরা প্রত্যেকেই এ 
অঞ্চলে রবীন্দ্রীন্ুসরণ করেছেন । কালিদাস রায়ের 'খতু-মঙ্গল”-এর সংস্কৃতান্গ- 
সারিতাও রবীন্ত্র-প্রভাবেরই তির্যক প্রকাশরূপে গণনীয়। রবীন্দ্রনাথ বিশেষ 
উৎসাহে সংস্কত-সাহিত্যে বর্যাকাব্যের সমৃদ্ধির দিকে তৎকালীন কাব্যরসিকের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন । “প্রাচীন সাহিত্য, গ্রস্থাকারে (১৯০৭) ছাপা হবার 
অনেকাল আগে “মেঘদূত' (“মানসী”), “নববর্ধা, (ক্ষণিকা?) প্রভৃতি কবিত৷ 
সংস্কত নিসর্গ-কাব্যরীতর দিকে তৎকালীন ববীন্দ্র-ভক্ত কবিদের আগ্রহান্িত 
করেছিল। কেবল যে তার বর্ষাখতু সম্পকিত রচনাগুলিই অন্তান্ত কবির 
অন্থকরণের বিষয় ছিল, তা৷ নয়। প্রথম প্রকাশের প্রায় পচিশ বছর পরে 
“কল্পনার “বৈশাখ” (রচনাকাল ১৩০৬) এবং 'বর্ষশেষ (রচনাকাল ১৩০৫, 
৩৪এ চৈত্র) যতীন্দ্রমোহন বাগচীর «'বৈশাখ' কবিতায় ('জাগরণী” ১৩২৯) 
ক্ষীণ,--কিস্ত নিশ্চিত ছায়াপাত করেছে। রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন, “হে ভৈরব, 
ছে রুদ্র বৈশাখ $ বতীন্ত্রমোহন লিখেছেন, “হে নবীন, হে বন্ধু বৈশাখ! 
“বর্ষশেষ” কবিতায় 'নবান্থুর ইক্ষুবনে এখনে। ঝরিছে বুষ্টিধার অংশের 
সঙ্গে বতীন্দ্রমোহনের 'বৈশাখ” কবিতার এই অংশের সাদৃশ্ট ম্পষ্ট-_ 

তোমার প্রথম মেঘে বৃষ্টিরপে দেখ! দেয় আসি ; 
তপঃকিষ্ট তব মৃত্তিকায় 
তোমারি আশীব লভি সিদ্ধি-শস্য অস্কুরিতে চায় ! 


৩০ । “মহাভারতী', “জাগরণী” ইত্যাদি জ্ষ্টব্য। 

৩১] 'ভীম্মদেব, 'একলব্য', 'মদালসাঁ", 'কৌযের ও “ফাষায়', “গঙ্গার প্রতি? [পর্ণপুট হর 
খ্] ইত্যাদি তুলনীয়। 

৩২। 'নূরজাহান ও জাহাঙ্গীর", "মৃত্যু ও নচিকেতা” [বিদ্মরণী] জষ্টব্য | 


সমর 


রবি-রশ্মি ৮৭ 


রবীন্দ্রনাথ বৈশাখ-কে দেখেছিলেন রুদ্র তপন্বীর মৃতিতে। যতীন্রনাথ 

সেনগুপ্ত 'শীত'-খতুর প্রসঙ্গে অনুরূপ মূতি কল্পনা করেছেন-- 
বিশ্বের বিরাট বক্ষে পাতি শবাসন, 
সাধিতেছ প্রলয় সাধন 
কে তুমি সন্ন্যাসী ! 
[স্"শীত £ মরীচিকা”] 

(ঘ) স্বদেশপ্রেম সম্পর্কে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, রজনীকাত্ত গুপ্ত, রবীন্দ্রনাথ, 
অতুলগ্রসাদ সেন ( ১৮৭১-১৯৩৪) ইত্যাদি কবিরা প্রায় একই কালে নান! গান 
রচন। করেছিলেন। এগুলি এক জাতের লেখ! ; আর, শিবনাথ শাস্ত্রীর 
জন্সভূমি'-সংগীত, গোবিন্দচন্দ্র রায়ের “ভারত-বিলাপ”, দ্বীনেশচরণ বন্থুর 
“বাঞ্জরে বীণা” আর-এক জাতের গান। এই শেষের গানগুলি লেখা হয়েছিল 
হেমচন্দ্রের ধারায়। 

রবীন্দ্রনাথের অধ্যাত্রসংগীতের অল্পবিস্তর প্রভাব দেখা যায় রজনীকান্ত 
এবং অতুলপ্রসাদ্দের গানে । অতুলপ্রসাদ্দের “কাকলী', "গীতিগুঞ”, “কয়েকটি 
গান”, এই তিনথানি গীতিসংগ্রহের অনেক রচনাত্েই এ-মস্তব্যের সমথন 
পাওয়া যাবে। শব-বিষ্তাসে, উপমা-প্রয়োগে, প্রকৃতি-বন্দনার ভঙ্গিতে এই 
পর্বের বিভিন্ন রচয্িতার বিচিত্র গীতিমাল্যে রবীন্দ্র-প্রভাবের লক্ষণ নুম্পষ্ট। 

($) কবিতা ও কাব্যগ্রন্থের নামের মধ্যেও রবীন্দ্র-রীতি অনুনরণের চিহ্ন 
আছে। “ছবি ও গান” (১৮৮৪ ) এবং “কড়ি ও কোমল” ( ১৮৮৬ ) গ্রস্থনাম- 
ছুটির সঙ্গে 'আলো। ও ছায়া (কামিনী রায়, ১৮৮৯), "মাল্য ও নির্মাল্য' 
(ওঁ দ্বিতীয় সংস্করণ ১৯১৮ ), “হাসি ও অশ্রু (নরোজ কুমারী দেবী, ১৮৯৫ ), 
প্রীতি ও পূজা” ( অধুজানুন্দরী দাসগুপা, ১৩০৪) ইত্যাদি গ্রন্থনামের সাদৃশ্য 
দেখা যায়। তা ছাড়া, এই পর্বের কোনো! কোনে। কবির রচনায় রবীন্দ্রনাথের 
বিশেষ বিশেষ কবিতার নামের প্রতিধ্বনি অথব! পুনরাবৃত্তির নিদর্শনও কম 
নয়। রবীন্দ্রনাথের "স্বর্গ হইতে বিদায়” ( চিত্রা) এবং যতীন্ত্রনাথ সেনগুপ্তের 
“মত্য হইতে বিদায় ( মরুশিখ। )১--রবীন্দ্রনাথের “নামী” (মহুয়া) এবং 
বতীক্্রমোহন বাগচীর "শ্রাবণী, “দেয়ালী (জাগরণী ) ইত্যাদি একই ব্যাপারের 
ৃষ্টাস্ত হিসেব তুলনীয়। 

জন্ম-তারিখের হিলেবে ১৮৭* থেকে ১৯০৯ সালের মধ্যবর্তী রবীন্র-ফালীন 


৮৮ সত্যোন্ত্রনাথ দত্তের কবিতা! ও কাধ্যরূপ 


কবিদের রচনায় রবীন্্র-প্রভাবের এই তথ্যসার থেকে বথাক্রমে এই পাঁচটি 
ধারার পরিচয় পাওয়া গেল-- 

[১] অন্ুবর্তী নবীন কবিদের রচনায় রবীন্দ্র কাব্যের মঞ্তায়তার স্পন্দন এবং 
জড়-চেতনের ভেদ-বিলোপী সর্বময় প্রক্যবোধের অনুরণন ও অচকরণ। 
[২] ব্যক্তিগত ঘনিষ্ঠতার ফলে কোনো কোনে! ক্ষেত্রে রবীন্ত্র-রুচির অপেক্ষান্কৃত 
হুষ্মতর দিকের অর্থাৎ তার বিশিষ্ট অনুভূতির সারিধ্যলাভ। [৩] রবীন 
কাব্যের বিষয় ও রীতির অর্থাৎ গ্রস্গ-প্রযুক্তির ব্যাপক প্রভাব । [৪] রবীন্্র- 
নাথের গানের প্রভাব। [৫] কবিত! ও কাব্যগ্রন্থের নামেতেও রবীন্দ্ান্থহ্থতির 
নিদর্শন । 


সত্যেন্্রনাথ নিজে রবীন্দ্রবন্দনা-প্রধান একাধিক কবিতা লিখেছিলেন । 
এইসব. কবিতায় রবীন্দ্র-প্রতিভার নানা সাম্যের উল্লেখ আছে। ভারতী? 
গোঠীর কবিদ্ধের রচনায় রবীন্ত্র-প্রভাবের বিশেষ যে দিকটি চোখে পড়ে, 
সেটিকে বলা যেতে পারে স্থল অন্থকরণের দ্িক। প্রকৃতি-প্রীতি, মানব- 
প্রীতি, শ্বদেশ-গ্রীতি ইত্যাদি প্রসঙ্গের জের--এবং রীতির দিক থেকে একরকম 
কোমলতা! বা মাধুর্ষের প্রবণতাই সে-প্রভাবের বিশেষত্ব । সত্যেন্্রকাব্যের 
বিশেষ কয়েকটি দিক সেই ছাত্রে স্মরণীয়। দৃষ্টান্ত হিসেবে এমনি কয়েকটি 
দ্রিকের উল্লেখ করা হোলো-- 

[১) ববীন্দ্রনাথের “কথা,-কাঁব্যগ্রন্থের (১৩০৬) গাথাজাতীয় রচনাবলীর 
কথা বলা হয়েছে। এশ্রেষ্ঠভিক্ষা”, “মূল্যগ্রাপ্তি' প্রভৃতি কয়েকটি কবিতায় 
বুদ্ধদ্ধেবের মহান্‌ জীবনের প্রতি কবির আগ্রহের লক্ষণ সুস্পষ্ট । রবীন্্র- 
সাহিত্যের অন্তান্ত স্তরেও বৌদ্ধ সাহিত্যের প্রভাব বিগ্ভমান। সেকালের 
তরুণ কবিদের মধ্যে কেউ কেউ এ-অঞ্চলে আগ্রহাঘ্িত ছিলেন। এই প্রসঙ্গে 
সত্যেন্্রনাথের 'বুদ্ধবরণ” “ধুদ্ধপৃণিমা”, পরিব্রাজক”, “মহানামন্ঠ,_মোহিতলাল 
মজুমদারের “বুদ্ধ' (প্মরগরল”) এবং অন্থান্থ কবির এই শ্রেণীর কবিতাগুলি 
ত্মরণীয়। 

[২] “মানসী'র “নব-বঙ্গ-দম্পতির প্রেমালাপ', “কল্পনা+র “ভুতা-আবিষার' 
-_এবং সেই হৃত্রে কক্ষণিকা'র উল্লাসম্পন্দ, পরিহাসমূলক কবিতাবলীর 
প্রভাবও মনে পড়ে। এ অঞ্চলে ছিজেন্ত্রলাল রায়ের বিশেষত্ের কথা! আগেই 
আলোচিত হয়েছে। কৌতৃক-কবিতায় দ্বিজেন্রলাল-রজনীকান্তের কৃতিত্ব 


রবি-রশ্মি ৮৯ 


মনে রেখেও রবীন্দ্রনাথের শুচি, সংযত পৃথক আদর্শের স্বাতন্ত্র্য স্বীকার 
কর! অপরিহ্ার্য। 

[৩] ছন্দের অভিনবত্ব সাঁধনে রবীন্রনাথের নতুন নতুন প্রয়াস লক্ষ্য করে 
সতোন্্রনাথ দত তাঁর “ছন্দ-সরন্বতী”তে গুরুর প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করে 
গেছেন । উনিশ শতকে মধুস্ছদন, স্বিজেন্্রনাথ প্রস্ভৃতি কবিরা যেমন বাংল! 
কবিতায় ছন্দ-সাধনার নতুন নতুন পথ দেখিয়ে গেছেন, তেমনি রবীন্ত্রনাথও 
ছন্দের বিচিত্র অন্গণীলনে নিজেকে নিযুক্ত রেখেছিলেন । ছান্দসিক সত্যেন্ত্রনাথ 
তে। বটেই, “ভারতী” পর্বের অন্তান্ত অনেকেই সেই উতৎ্ন থেকে ছনের প্রেরণা 
পেয়েছিলেন । 

রবীন্ত্র-কাব্যের এই বিচিত্র রূপ-গুণ কতক সজ্ঞানে, কতক বা! যুগপ্রভাবে 
বরণ করে নিয়ে রবি-রশ্মির ব্যাপকতা ও সমারোহ সম্পর্কে নবীন'কবিরা 
একবাক্যে, একযোগে, স্বতংশ্যৃর্ত আবেগে লিখেছিলেন--. 


[১] নিত্য করি অবগাহন পুণ্য তব কাব্য প্রয়াগ-শ্রোতে, 
সহম্র দল, সহঅ-বপ তোমার মানস-লোক, 
তপঠফলে বহাও বেণী দ্রবীভূত গৃয-কান্ত হ'তে, 
ভগীরথের শঙ্খধ্বনি শোনায় তোমার গ্লোক। 
--কক্ণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় [ “রবীঞ্ঘনাথের উদ্দেশে'ঃ শতনরী । 


[২] আজি শুধুস্তদ্ী হ'য়ে ভাবি মনে, কী যেতুমি ধন। 
বিধাতার আশীবধাদ,_-তব স্পর্শে ধস্ত এ জীবন। 
কবির প্রেরণ] তুমি চিত্তমাঝে, ভক্তের বিনতি ; 
তব পদপ্রান্তে আজি জানাইনু প্রাণের প্রণতি | 
-ষতীন্দ্রমোহন বাগচী [“কবি প্রশন্তি' ১ রবীন্দ্রনাথ ও যুগসাহিতা ] 


[৬] যে রবি পশ্চিবে ডুবে" 
নিত্য পুনঃ ওঠে পুবে, 
আমাদের সে রবি যে নয়; 
যে রবির পাখি মোর! 
আকাশে নাহি যে জোড়া, 
ডুবিলে তো হবে মা! উদয়। 
স্যতীন্্রনাথ দেনগপ্ত [ “রবি-প্রণাম' £ সায়ম্‌] 


৯৪ গত্ত্োন্ত্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যরপ 


[8] হেতুন্দর! অতীন্দ্রিয় সৌনার্ষের প্রশান্ত বিকাশ ! 
লতেছি তোমার মাঝে অনস্তের মঙ্গল আনাম । 
তোমার অমেয় শক্তি অত্র ভেদি ছুটেছে ছ্যলোকে, 
তব রাপ-নীলাম্বরে শাধি-পাখি ডুবিল আলোকে, 
মুরছি পড়িল আত্ম! তব জ্ঞান-সিদ্ু-সিক্ষতায়, 
প্রেমানন্ন-বন্য! মাঝে ম্গতট লুকালে! কোথায় ! 
সীম! নাই, কুল নাই, হে বিরাট, সব যাই ভুলে, 


ম্পন্দহীন, নিশিদিন, ধাডাইয়া তব পাদমূলে। 
_কালিদাস রায় [“দাহিত্য-সন্তরাট রধীন্নাথ' £ পর্ণপুট] 


[৫] তোমার প্রথর তাপে কাননের যত বৈতালিক 
নিরুদেশ ; ছুই চারি হেখা'হোথা পল্পবের ছায় 
করিছে কৃজন বটে--ছুঃসাহনী কলকণ্ঠ পিক !__ 


কে শোনে তাদের গান? 
--মোহিতলাল মজুমদার [“রবির প্রতি" ; ছন্দ-চতুর্দশী] 


বাংলা দেশের তৎকালীন সাহিত্যিক সমাজের মনের কথাটি উচ্চারিত 
হয়েছিল সত্যেন্্রনাথের এই কটি কথায়-- 
রবির রশ্মি তোমাদেরি হিয়া! রসে লাবণো দিতেছে ভরি 1৩৩ 
চারচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় তার রবীন্দ্র-কাব্যের ব্যাখান-সম্পফ্িত প্রসিদ্ধ বই- 
থানির নাম সম্ভবতঃ তার প্রিয় বন্ধুর এই মন্তব্য থেকেই আঁহরণ করেছিলেন! 


৩৩। '্বাগগত' (কলিকাতার সাহিতা-শ্মিলন উপলক্ষে)---'অভ্র আবীর" দ্রষ্টব্য । 


গতিভনাথর কাবাপ্রবাহ 


(অক্ষয়কুমার দত্তের পৌন্র, স্থরেশচন্্র সমাজগতির দ্নেহলালনে কাবান- 
শীলনে ব্রতী এবং রবীন্দ্রনাথের স্নেহচ্ছায়ায় ক্রম-মাঞ্জিত সত্যোন্্নাথ দত্তের কবি- 
মানসের বিষ্লেষণে যে বিশেষত্ব সর্বাধিক দৃষ্টি আকর্ষণ করে, মে তার বিস্ময়কর 
বৈগ্য 1) নানা ভাষায় নানা কবিতার তিনি ছিলেন লঙ্গাগ পাঠক। তার 
ছন্দ-চেতন! ছিল তীক্ষ, অক, নিত্য-নবাদ্েধী! কৈশোরে মাতুল কালীচরণ 
মিত্রের “হিতৈষী” পত্রিকায় গ্রথম কবিতা প্রকাশের সময় থেকে ১৯২২ খ্রী্টাবে 
তার মৃত্যু অবধি সুদীর্ঘ তিরিশ বছর ধরে একদিকে কবিতা পাঠে এবং 
অন্তদিকে কবিতা রচনায় তিনি ছিলেন সমান উৎসাহী । অধ্যয়নের 
বৈচিত্রয,--শববাহরণের সামর্থা।--সমকালের নানা সাম্প্রতিক গ্রনঙ্গের প্রতি 
মনোযোগ,--ছন্দ-দক্ষতা এবং গভীর উপলব্ধির বিরলতা--এই লক্ষণগুলিই 
তার বিশেষত্ব । তার পিতামহ অক্ষয়কুমার দত্ব--পিতা৷ রঞ্জনীনাথ দত্ব,-- 
বন্ধুদের মধ্যে সতীশচন্ত্র রায়। অজিতকুমার চক্রবর্তী, চারচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
ব্যকিগত গুণগ্রাহীদের “মধ্যে শিশিরকুমার ভাছুড়ী, ডর সুনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায় এবং পারিপার্িক পরিমগ্ুলের মধ্যে আরো! অনেকেই ছিলেন 
বিভিন্ন তথ্য ও তত্র সন্ধানী,--বিদ্বান বলেই তাদের বিশেষ খ্যাতি। 

আঠারোর শতকের কবি ভারতচন্ত্র রায়গুণাঁকরের পরে বাংলার বিদ্বান 
কবিদের ধারায় উনিশ শতকের কৃত্রিম-ক্লাসিক পর্বের প্রায় প্রত্যেক কবির 
নামই দ্মরণীয়। মধুস্দন-হেমচন্ত্র“নবীনচন্ত্রের মতে! “মহিলা+র কবি সুরেন্র- 
নাথ মভুমদারও ছিলেন বিষ্ধার্জনব্রতী। তারপর, রোমাটিক পর্বের অক্ষয় 
চৌধুরী, বিহারীলাল চক্রবর্তী, অক্ষয়কুমার বড়াল প্রভৃতি লেখকদের নান! 
রচনায় তাদের প্রত্যেকের বিষ্তানি্ঠা লক্ষ্য করা যায়। বিহারীলালের 
বিষ্ভাবত্ত। সত্বেও তার রচনায় আত্মতন্ত্রতা, ভাবনিমগ্নতা এবং গীতিগ্রাণ কবিত্বের 
প্রকাশ দেখা গিয়েছিল। রবীন্দ্রনাথের মধ্যে এই বৈশিষ্্যই বন্গুণে পরিবর্ধিত 
হয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। রোমাঁ্টিক পর্বের কবিদের শ্রেণীবিভাগের অন্ততম 
নিরিখ হিসেবে এই বিগ্তাবস্ব! লক্ষণটি ধর্তব্য। সে-পর্বের বাংলা কঘিতার তিনটি 


৯২ সত্যেক্জনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যক্ষপ 


প্রধান শাখার মধ্যে প্রথম দলের লেখাতে ফাব্যগুণের তুলনা বিভ্ভাতারের 
শ্গতিয়েফ,-দ্বিতীয় দলের মধ্যে মনন-বৈশিষ্ট্যহীন ভাবাবেশ,-আর তৃতীয় 
শ্রেণীতে রবীন্দ্রনাথ,--এবং তারই রশ্মি-প্রভাবে উত্তরকালের পাঠকের চোখে 
কতকটা হৃতন্বাতন্তয অক্ষয় চৌধুরী, বিহারীলাল চক্রবর্তী, অক্ষয়কুমার বড়াল 
প্রভৃতি কবিদের কথা ম্মরণীয়। তবে শ্র'র! গ্রত্যেকেই যদিও বিদ্বান ছিলেন, 
তবু এদের পাণ্ডিত্য এদের কবিতার রসম্ফুরণে তেমন কোনে! বাধা ঘটায় নি। 


সত্যেন্্রনাথের মৃত্যুর অল্পকাল পরে ১৩২৯ সালের ভাদ্র সংখ্যার "মানসী 
ও মর্মবাণী* পত্রিকায় শিববতন মিত্র লিখেছিলেন__ 
রবীন্দ্রনাথ যেমন মহবি দেবেন্দ্রনাথেরই তপস্তার ফল, তেমনি সত্যেন্ত্রনাথও 
অক্ষয়কুমারেরই সাধনার পরিণতি ।.**অন্সয়কুমারের নেতৃত্বাধীনে, ইউরোপের 
সমুদয় বিদ্তাকে আত্মসাৎ করিবার চেষ্টা এই 'তন্ববোধিনীর' মধ্য দিয়া আরস্ত 
হয়।*"তিনি তাহার পৃষ্ঠপোষক দেবেন্ত্রনাথকেও বেদের ত্রান্ততা বিষয়ক 
ধারণা হইতে বিমুন্ত করিয়াছিলেন এবং অমিত সাহসের সহিত প্রার্থনার 
আবশ্তকত৷ অন্বীকার করিয়াছিলেন। 
নকুড়চন্জ্র বিশ্বাসের “অক্ষয়ণচরিত* (ভাত্্র, ১২৯৪) এবং মহেন্দ্রনাথ রায়ের 
“অক্ষয়কুমার দত্তের জীবন বৃত্তান্ত” (১০৮৫)--এই ছু*খানি প্রামাণ্য জীবনচরাতে 
অক্ষঞকুমারের বিদ্যাগ্থুরাগ ও বিজ্ঞানস্পৃহার বনু কথা আছে। প্রথম বইখানির 
মধ্যে লেখা তয়েছিল-- 
পঠদ্দশায় ইনি প্রচলিত হিন্দুধসের প্রতি বীতরাগ হন। ইলিয়ড, বজিল, 
পদার্থবিদ্া, ভূগোল, জ্যামিতি, বীজগণিত, ত্রিকোণমিতি, উচ্চ অঙ্গের গণিত- 
শাস্ত্র, বিজ্ঞান, মনোবিজ্ঞান, ও ইংরাজী সাহিত্য বিষয়ক ভাল ভাল গ্রন্থ অল্প 
বা বিনা সাহায্যে অধ্যযন করেন। বিজ্ঞানের প্রতি ইহার হ্বতঃমিদ্ধ অনুরাগ ছিল। 
নৃতত্, পদ্দার্থবিঘ্ভা এবং উদ্ভিদবিজ্ঞান,এই তিন বিষয়ে অক্ষয়কুমার বিশেষ 
অন্থরাগী ছিলেন। কলকাতার উপকগ্ব্তী বালি-তে বছ যত্বে গড়া 
“শোভনোগ্ভান' নামে একটি বাগানে কতে। যে তরু-লতা-গুল্স রোপণ করে তিনি 
হাতে-কলমে উত্ভিঘবিষ্তা। অনুশীলন করতেন! বিজ্ঞান-গ্রীতির সঙ্গে সঙ্গে 
ভাষা-চর্চা, নীতিতত্তের অন্সদ্ধান, পত্রিকা! পরিচালনা, ততবোধিনী পাঠশাল। ও 
“মাল দ্ষুলে'র শিক্ষকতা» ভারতবর্ষের বিভিন্ন উপাসক-বন্প্রদায়ের ইতিছাস 
'আলোচন।,--এমন কি প্রথম জীবনে কিছু কবিতা লেখাতেও তিনি মনন 
দিয়েছিলেন । সম্ভবতঃ গুগত-কবির সাল্লগিধ্যের গুণেই বৈজ্ঞানিক অক্ষয়কুমার 


ঘধি-রপ্রি ৯৩. 


কবিত্বের দিকে ঝু কেছিলেন !১ কিন্তু স্বাভাবিক গ্রবণতার অভারে মে দিকে 
তিনি আর বেশি দূর অগ্রসর হতে পারেননি । তার রচনাবলীর মধ্যে একখানি 
'ভূগোল”,--“বাম্পীয় রখারোহীদিগের প্রতি উপদেশ'-সম্পকিত কুড়ি পৃষ্ঠার এক 
পুস্িকা,--প্রাচীন হিন্দুদিগের সমুদ্রধাত্রা ও বাণিঙ্গা-বিস্তার বিষয়ে একটি 
প্রবন্ধ,--“পদার্থবিছ্বাযা এবং এই ধরনের বিতিন্ন প্রসঙ্গনামাবলী তার বহুমুখী 
মেধারই পরিচায়ক । 


সত্যেক্রমাথ ছিলেন পিতামহের যোগ্য পৌত্র। তার অন্তরঙ্গ কোনো 
ফোনে! বন্ধুর সাক্ষাৎ অভিজ্ঞতার ওপর নির্ভর করে এ-দিকেও তাঁর আগ্রহের 
প্রমাণ পাওয়া গেছে। বিভিন্ন ভোজ্য-বস্তর থাস্প্রাণ বিচার করে তিনি 
একটি প্রবন্ধ লিখেছিলেন । শ্রীযুক্ত শাস্তি পাল এবং আরে! ছু*চারজন তার 
পাঙুলিপি দেখেছেন । বাংল কবিতার ছন্দ সম্পর্কে লেখা তার “ছন্দ- 
সরদ্বতী'র কথা আগেই বল1 হয়েছে। বাংলার দেশজ শব্ধ সম্পর্কে 
তিনি অবশ্ট কোনো পুস্তিকা লেখেন নি,-কিস্তু এ-বিষয়ে তীর বৈজ্ঞানিক- 
যোগ্য পর্যবেক্ষণ-শক্তির পরিচয় শুধু তাঁর কবিতাগুলির মধ্যেই যে নিহিত, তা 
নয়; গগ্ঠ-রচন। “বারোয়ারি” উপন্যাসের ২৯-৩২ পরিচ্ছেদের ছত্রে-ছত্রে সে 
প্রমাণ আছে। তার জ্ঞানস্পৃহার আর এক অকাট্য-প্রমাণ দেখা যায় বর্তমানে 
বঙ্গীয় সাহিত্য-পরিষদে সংরক্ষিত তাঁর ব্যক্তিগত “লাইব্রেরি'-র গ্রন্থ-তালিকায়। 
পারিপাশ্বিক জগৎ সন্বদ্ধেও তিনি যে খুবই আগ্রহ পোষণ করতেন, তার 
প্রমাণ আছে তার জীবনের ছোটে! ছোটে। কয়েকটি ঘটনার মধ্যে । মানুষের 
স্থখ-ছু:খ-হাসি-কান্নার বৈচিত্র্য দেখার জন্তে তিনি তার বাসস্থানের আশে-পাশে 
শহর ও শহরতলীর নান! অঞ্চলে, _মেলায়, পার্কে, পথে ঘুরে বেড়াতেন। নানা 
সুযোগে চারুচন্দ্র এবং অন্যান্ত বন্ধুর সঙ্গে শ্রীরামপুর, কোবলগর, গোবরডাঙ্গী, 
বালি, শিবপুর ইত্যাদি কলকাতার কাছাকাছি অধধলে তিনি ঘুরে 
বেড়িয়েছেন । 4400099 018৮”, 145718010 0101, ইত্যাদি বিশ্রস্তসভায 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, প্রমথ চৌধুরী, স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়, শিশিরকুমার 
ভাছুড়ী প্রভৃতি বিদ্বজ্জনের আলাঁপ-আঁলোচনার তিনি ছিলেন মনোযোগী 
আোতা । 02051 95112010105 0185-এর তিনি ছিলেন আস্তরিক এবং 


সনে 


১। আনুমানিক ১৪ বছর বয়সে অঙ্গয়কুমারের “অনঙ্গমোহন' প্রকাশিত হয়। নকুড়চন্ত 
বিশ্বাস এখানিকে 'পত্তময় গ্রন্থ' বলেছেন। 


৯৪ স্যেন্্রনাথ দণ্ডের কতিত! ও কাব্যরপ 


পক্রিন্ন ছিতৈধী । ১৯১১ সালে কলকাতার ফুটবল খেলায় মোহনবাগান দলের 
জয়লা্উ উপলক্ষে 'সঙ্গীতসগাজ'-এর পক্ষ থেকে বে সংবর্ধপার আয়োজন হয, 
তাতে ফবিতা লেখার আহ্বান এসেছিল ভারই কাছে। সত্যেন্রনাখের লেই 
কবিতাটির নাম 'আমর।” ৷ এই উপলক্ষে প্রকাশিত পুস্তিকার নিবেন, অংশে 
কর্তৃপক্ষ লিখেছিলেন __ 
অক্ষয়কীতি অক্ষরকুমারের পৌত্র, নবীন *কবি। শ্রীমান সত্যেন্্রনাথ বাঙ্গালীর 
অতীত ও বর্তমাদের সমস্ত গৌরবকাহিনী একত্র গ্রিত করিয়া! একটি মহস্তাব- 
গনী নু্দর-বচন-মনোরম। গাথ!। রচনা করিয়াছেন এবং তত্বার! সেগুলিকে 
নিত্যশ্বরণের উপযোগী করায় সমস্ত বাঙ্গালীর ধন্যবাদার্হ হট্য্াছেন। বাহীমুখে 
প্রথম প্রচারিত সেই অমৃতগাথা 'আমরা' আজই এই আনন্দোৎসবে বন্ধুবর্গকে 
উপহার দিলাম। 


এইসব তথ্যের ওপর নির্ভর করে সত্যেন্্রনাথ দত্ব সম্বন্ধে এই সিদ্ধান্ত 
নেওয়। যেতে পারে যে, পিতামছের বিষ্ঞানগরাগ এবং পারিপাশ্বিক সমাজ 
সম্বদ্ধে বিশেষ আগ্রহ-_উত্তরাধিকারহ্থত্রে এ দুই-ই তিনি লাভ করেছিলেন। 


বন্ধু ধীরেন্দ্রনাথ দত্তের কাছে লেখা বাংল! ১৩১৪ সালের ২৭এ পৌষ 
তারিখের একখানি চিঠিতে সত্যেন্দ্রনাথ তার তৎকালীন দৈনিক কার্ধাবলীর 
বিবরণী প্রসঙ্গে ষ্টার-ধিষেটারে চচন্দ্রশেখর' অভিনয় দেখার অভিজ্ঞতা, 
43০1১010989 ০6 9৬৮ এবং 96601060. 6011105-এর 65015 ৪00 
[7:21)065০8১ পড়ার সংবাদ,_হার্মোনিয়ম-শিক্ষার প্রসঙ্গ ইত্যাদি জানিয়ে 
উপসংহারে একথাও লিখেছিলেন যে, জে-সময়ে প্রতিদিন হারিসন রোডে 
গিয়ে পুরানো। বইয়ের দোকানে তিনি বই সন্ধান করতেন। ১৩১৫ সালের ২রা 
বৈশাখের আর-একখানি চিঠিতে তার ফরাসী ভাষা শিক্ষ1,-_[২39112-এর 
40101236505 ০6 1018%128? এবং 0০%611-সম্পার্দিত বৌদ্ধ জাতক পাঠেরও 
উল্লেখ আছে। 
সতোোজনাথের মাতৃল-কণ্ত' শ্রীমতী মমতা ঘোষ জানিয়েছেন-- 
তিনি যে-জ্যোতিষ চর্চা করেছিলেন এ খবর বেশী লোক পান নি। এবিষয়ে 
অনেক বই তার পড়া ছিল। বহু রাশি-চক্র সংগ্রহ করেছিলেন, কয়েকটি ফোঠী 
বিচারও করেছেন দেখেছি।*** 


২। “লিপিকার সত্যেন্্রনাথ--প্রীন্থরেশচন্জ্র রায়, 'প্রবামী' £ অগ্রহায়ণ ১৩৪৯ | 


ববি-্বশি ৯ 


*শ্ধখনই ভার বাড়ী গিয়েছি--দুপুরের দিকেই বেশী যেতুষ "দেখেছি ভার 
লাহত্রেরী ঘরের দরজ! বন্ধ ।...আর্লমারীতে বইয়ের রাশি, সামৃজ্িক জিনিসে 
***সৌধীন মানুষ ছিলেন তিনি। কৌচানো। ধুতি উড,দি ব্যহার় করতেন। 
দামী দামী শালও ভার ছিল দেখেছি। জীবনের শেষভাগে জাপামীদের 
পোবাকের অনুকরণে “কিমোনে!'*"তৈরি করেছিলেন । 'কিমোমে!' পরা! ছবি 
তার আছে। গাছ, ছবি, বই, সামুজিক ভ্রব্যে গার বাড়ী হুঙ্নরভাবে সাজানো 
ছিল। "**পেন্দিল দিয়ে ছবি জাকাও হার আসত ।৩ 
সত্যেন জনাথের কবিতায় তার বাক্তিম্বভাবের বৈদদ্ধ, নান! কলারুচি, 
এবং পারিপাট্যম্পৃহ, এই তিনটি গুণই প্রতিফলিত হয়েছে । সাহিত্যে র্ূপগত 
পরিপাট্যের দিকে বেশি ঝেশাক দেওয়! বিশেষ এক শ্রেণীর ক্লাসিক্যাল কাব্য- 
বীতির স্বভাব । “সবিতা” থেকে গুরু করে তার মুদ্রিত কাব্যগ্রন্থের শেষ 
রচনাটি অবধি এই সংঘম-সংহতির দিকেই তিনি অপেক্ষাকৃত বেশি অভিনিবিষ্ট 
ছিলেন। মননাতিরেক এবং হৃদয়বিরলত1,--পরম্পরসংবন্ধ এই ছু'রকম 
বিশেষত্বের লক্ষণ সত্যে্-কাব্যপ্রবাহের প্রায় সর্বপ্রই সহজৃশ্ত । 


পিতামছের উত্তরাধিকার,_-বিদ্বান পিতা রজনীনাথ দত্তের প্রভাব,-_বাল্য 
ও কৈশোরের প্রথম সাহিতা প্রেরণার সহায়ক সুরেশচজ্্র সমাজপতির 
শ্রেন-সত্তর্ক বিষ্লেষণবুদ্ধির নৈকট্য, _কৃচ্ছলাধক তরুণ বন্ধু সতীশচন্ত্র রায়ের 
সান্নিধ্য,অরুতদার, জান্তপন্থী ধীরেজনাথ দত্ত ও অজিতকুমার চক্রবর্তীর 
সাহচর্য_ প্রধানত এই সব কারণেই মননের অতি-চর্চায় তীর হৃদয়ের আবেগ ব| 
উত্তাপের দিকটি টা ক্ীণ হয়ে গিয়েছিল । বিচিত্র প্রস্জং বিভিন্ন মনন, 
নীতি হৃদয়োত্বাপ কদাচ অভিব্যক্ত। তাতে, প্রাণের গর বিরল্তাঃ বর প্রাধান্ত॥-- 
সহজ লাবণ্যের স্বল্পতা, কৃত্রিম শোভাক্ষ্টির অস্থিরেক | অ ! অবশ্ব, ব্যতিক্রমণ্ড 
আছে। “কয়েকটি গান”-এর মত কিছু সার্থক কবিতাও তার হিতে বিদ্যমান । 
বস্তবৈচিত্র্যে অভিনিবেশ সত্বেও তিনি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের মতে।' গ্রসজ-সর্বন্থ 
অথবা! বিভ্রপাভিলাষী মাত্র ছিলেন না; বস্তরসীমার বাধ! পেরিয়ে যাবার মতন 
ধ্যানের অভাব থাকাতেই তিনি প্রধানতঃ কাব্যের মগ্ুনকলার সঙ্গে বিজ্ঞান ও 





৩। প্রবাশী £ আবা?, ১৩৫১। 


৯৯ সত্যেত্নাথ দণ্ডের কবিতা ও কাব্যন্ধপ 


দর্শনের বিশ্লেষণ-প্রবণতার চর্চা করে গেছেন। বাংলার পূর্বগামী কবিসম্প্রধায়ের 
কাছে তার খাগের বহু দৃষ্টান্ত তার এতিহ্থ্য-চেতনারই সমর্থক | অনবাদ-চর্চানক 
তাঁর আগ্রহ তার বঙ্গসাহিত্য-গ্রীতিরই নিদর্শন । বিভিত্প সাময়িক ঘটন। 
উপলক্ষে পন্ঘ লেখার বোৌক, অথচ, সেইসজে দেশের উচ্চতম নেতৃমণ্ডপীর 
সামাজিক, রাজনীতিক ও সাহিত্যিক রুচির সতর্ক অনুস্তি,স্জনখ্যাতির 
প্রতি তীর আগ্রহ,-এবং ধবনি-বিলাস ও শব্-পাণ্ডিত্য প্রদর্শনের ব্যাকুলতা 
তার রচনা-প্রবধাহে উচ্চ-কোটির কাব্যাবেগের দৈন্ত এবং মৌলিক কবিকল্পনার 
(20982960100) আপেক্ষিক অভাব ঘোষণা করে। 

গছ্যে শরৎচন্দ্র এবং কাব্যে নজরুল তাদের বক্তব্যের জোর যেমন ভাবে 
দেখিয়েছিলেন, সত্যেন্্রনাথের কাবো তেমন সামর্থ্য সত্যিই বিরল। একদিকে 
পাত্তিত্যস্পৃহা, অন্তদ্িকে সৌধীনতা, পরম্পরগ্রধিত এই ছুই প্রবণতাঁই তার 
কাব্যের মূল কথা। জীবনের গভীর, ব্যাকুল, পরম উপলব্ধি থেকে তিনি 
কবিতা লেখার প্রেরণ! পেয়েছিলেন মাত্র মুষ্টিমেয় কয়েকটি ক্ষেত্রে! তার 
কবিতায় তথ্য ও তত্বের আতিশয্য বিস্ময়কর । পিতামহের স্বোপাজিও, সঞ্চিত 
বিত্তবল এবং পিতৃকৃলের সংস্কৃতির দৃঢ় ভিত্তি _এই ছুইয়ের অনুকূল প্রভাবে 
লালিত হয়ে নিরাপদ, শান্ত, নাগরিক জীবনের নিশ্চিন্ত সমতলবাসী সত্যেন্্রনাথ 
উৎসাহী পর্যটকের মতোই বিশ্বের কাব্যলোকে ভ্রমণে বেরিয়েছিলেন । জীবনের 
গৃঢ়, অনির্বচনীয়, প্রবল আনন্দ-বেদনা-সংশয়ের তাড়নায় তিনি কাব্য-রচনায় 
আত্মনিয়োগ করেন নি । বরং বন্ৃতীর্থনুখী কাব্যামোদধীর আনন্দই তার রচনায় 
ইতত্ততঃ এবং সর্বত্র ছড়িয়ে আছে! 1 


॥ 


উদ্ভবপর্ব ঃ ১৮৯৩ ?--১৯০০ 
“বেণু ও বীণা"র কয়েকটি কবিত। 
সবিত1--১৯** 

“বেধু ও বীণা+র “ম্বর্গাদূপি গরীয়সী? কবিতাটির রচনাকাল আষাঢ় ১৩১৯ 
সাল। চতুর্থ সংস্করণে ছাপা এই তারিখটি যদি অভ্রান্ত বলে মেনে নেওয়! 
যায়, তাহলে সত্যেন্্রনাথের প্রথম স্থায়ী রচনার নিদর্শন যে এইটিই, সে-বিষয়ে 
সন্দেহ থাকে না। “ছুর্দিনের অতিথি (শ্রাবণ, ১৩০৪) এবং “সন্ধ্যাতারা 
( জয্ঠ, ১৩০৬) কবিতা ছুটিও ১৯*০ খ্রীষ্টাব্ধের আগেকার রচনা । ১৯০০-তে 
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তার “সবিতা” প্রকাশিত হয়। নতুন শতক শুরু হধায় বছয়-সাতেফ আগে 
থেকেই কাব্যচর্চার ভ্যান তার আন্ত হয়েছিল । 

“বেধু, ও বীণা”র পূর্বোক্ত তিনটি কবিতারই রচনা-তঙ্জিতে অপরিপত 
কবি-কিশোরের সারল্য হুম্পট। ষ্বর্গাদপি গরীয়দী'-তে বক্গজননীকে 
আহ্বান করে ভিনি জানিয়েছিলেন 

অস্থুরে বিরেছে, হায়, কল্প-তরুবরে 

দেবতার কামধেছ্ছ দানবে দুছিছে ! 

আজি হতে অদ্বেষি' ফিরিব ধরে, ঘরে, 
কোথা ইন্দ্র ?--বলে দে গো, কাদিসনে মিছে। 

ছুর্দিনের অভিথি'-র বিষয়বস্তটি এই £ দোয়াতের কালি ফেলে দিয়ে 
সেটিকে কামিনীগুচ্ছের ফুলদানী হিসেবে ব্যবহার করা হোলো । বন্ধ ঘরের 
মধ্যে সেই ফুলে সংলগ্ন একটি প্রজাপতির খেয়াল দেখে দেখে বর্ধধ-য়।ন দীর্ঘ 
দিন কাটলো। তারপর সন্ধ্যা হোলো । ঘরের দরজ।-জানল1 বন্ধ করে 
প্রদীপ জেলে কবি ভাবছিলেন নানা কথা»__-এমন সময়ে 

হঠাৎ, উড়ে, আলোয় পড়ে, 
প্রজাপতির জীবন গেল /-- 
হায়, অতিথি! নয়ন-জলে, 
নয়ন আমার ভরে এল । 


তৃতীয় কবিতা 'সন্ধাতার।”-র শিরোনামের নিচে বন্ধনী-চিহ্কের মধ্যে ছাপা! 
হয়েছিল 'কীর্তনের স্থুর ৷ রবীন্দ্রনাথের “সন্ধ্যা-সংগীত/-পর্বের ছুঃখান্ুভূতির 
গ্রতিধবনিময় এই রচনাটিতে কিশোর কবি তার “জীবন-সন্ধ্যা-গগনে,-র 
মুছলোজ্জল তারকাকে আহবান করে লিথেছিলেন-_ 
তুমি নিরাশার মেঘে ডুবো না, 
তুমি প্রলয়ের ঝড়ে নিবে! না, 
শুধু অমনি আসিয়া, 
হাসিয়া, হাসিয়া, 
অমিগ্ন ঢালিও পরাখে»-- 
মম জীবন-সন্ধ্যা-গগনে ! 
রবীন্দ্রনাথের 'সন্ধ্যা-মংগীত'-এর “তারকার আত্মহত্যা'-র অন্থসরণে অক্ষয়. 
৭ 


৮ অতোক্রনাখ দত্তের কবিতা! ও কাব্যর়প 
কুমার বড়াল “বঙ্গদর্শনে” “রজনীর মৃত্যু, দামে একটি কবিতা লিখেছিলেন। 
সত্যেন্্রনাথের “সন্ধ্যাতারায়” “সন্ধ্যাসংগীত'”এর কোনো বিশেষ কবিতায় নিকট 
'্ন্ুহাতি ঘটেনি বটে, কিন্তু সে বুগের রবীন্দ্রাসারী আরো কোথো কোনো 
তরুণ কবির বিভিন্ন রচনাতে যেমন, তীর এই “সন্ধ্যাতারা” কবিভাঁটিতেও 
তেমনি “সন্ধ্যা-সংগীত'-এর মেছুর প্রভাবই ক্বনিশ্চিতভাবে ছায়াপাত 
ফরেছিল। “সন্ধ্যা-সংগীত”-এর “আশার নৈরাশ্টঠ' কবিতায় কিশোর রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছিলেন, “ছুঃখরেশে আমি কি ডরাই? “সন্ধ্যাতারায় কিশোর 
সত্যেন্্রনাথও নৈরাশ্তের মেঘ এবং প্রলয়ের ঝড় উপেক্ষা করবার এই ক্ষীণ 
প্রস্তাব প্রকাশ করলেন! এই প্রস্তাবের স্থুর কীর্তনের,--শবমাল! মুখ্যতঃ 
স্বরাস্তিক, রীতি কোমল,--এবং প্রকাশ ভিয়মান । 
সন্ধ্যাতারার সি্ধ রশ্মি উপভোগ করবার অনতিকাল পরে গায়ত্রী মন্ত্র স্মরণ 
করে পত্যোন্ত্রনাথ তার “সবিতা” কাব্যে হুর্য-বন্দন! লেখেন । মোট পঞ্চাশ স্তবকে 
সম্পূর্ণ এই রচনাটিরই “স্চনা/ কয়েকটি কথা বর্তমান আলোচনার অন্তর 
€ পৃঃ ২১ জষ্টব্য) উদ্ধৃত হয়েছে। গগ্ভে তিনি 'হুচনায় যা লিখেছিলেন, 
কাব্যের স্তবকে তার সেই বাণীই পুনকুচ্চারিত হয়েছিল । দেশহিতৈষী 
কবিকিশোর জানিয়েছিলেন-_ 
জীবনে উৎসাহ চাই, মনে তেজ চাই, কর্মে আনন্দ চাই, হাদয়ে ক্ষতি চাই । দর্শনের 
অবসাদ ওদান্য যথেষ্ট হইযাছে -আর নয়। .*শ্যদি শ্বজাতীয়ের বিলোপ বাঞ্চিত ন1 
হয় তবে এখনও দার্শনিক নিশ্চেষ্টত1 পরিহার করিয়। বিজ্ঞান ও বিজ্ঞানোন্নত শিল্পশিক্ষা 
কর্তব্য । [সুচনা ] 
“সবিতা"র তৃতীয় স্ভবকে এই একই কথা ছন্দোবদ্ধে বল' হয়েছিল--- 
উষায় উষাঁয় তাই আহ্বানি তোমায়, 
আলোক--উৎসাহ__আশা-জ্ঞান ! 
স্তব্ধ হক্‌ তন্দ্রীময়ঃ অবনাদ-মাথা 
বিল্লীরব-_কুহকের তান। 
না হ'লে নিদ্রার কোলে 
আবার পড়িব ঢলে, 
সাথী যত--চলে যাব ফেলে, 
রন্িব পিছনে এক কাঁদিতে বিফলে । 
৩। “সবিতা'-র প্রথম পৃষ্ঠায় প্রথম স্তবকের নিচে পাদটাকায় “ও তুভূ্রম্বঃ তৎ সবিতুর্ধরেণ্যং'**' 
ইত্যাদি ছাপা হয়েছিল 
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তেরো”র স্তবকে জানমন্ধানী কবি হুর্ধের সঙ্গে মানৰ-মনের সাদৃশ্ত সম্পর্কে 
পুনরায় জানিয়েছিলেন-- 
অবিরাম, অবিশ্রাম জলিছে যেমন, 
আমাদের এ ক্ষুদ্র হদম-_ 
বিশ্বের রহস্যময় দুঃখ স্থুথে পড়ি,-- 
জলিছে হে জান পিপাসায়। 
অমৃত ফেলিয়া তাই 
শুধু জান-নুধা চাই; 
ফ্রবতারা আধার লাগরে- 
মানবের নিত্য-নখ। জ্ঞান এ সংসারে । ৃ্‌ 
পনেরো-র স্তবকে রাত্রির শেষে উধার আবির্ভাব এবং উষার পরে হুর্যো- 
দয়ের ক্রমায়ণ লক্ষ্য করে মানবচিত্বোশ্মেষের স্তরবৈচিত্র্যের সাদৃষ্ঠ চিন্তা করা 
হয়েছিল । আদিতে অন্ধকার,--সে অন্ধকারে দৃষ্টি ব্যাহত । তারপর যথাকালে 
উধার আবির্ভাব! মানবচিত্তের সেই প্রথম উন্সেষলগ্নে দেখ। দেয় “সৌন্দর্থ-_ 
কবিতা-_-আভন্ভবণ' ! সেই অবস্থ! কেটে গেলে--“অবশেষে, তীব্র, শুত্র, সত্যের 
কিরণ ! পরের কয়েকটি স্তবকে ভাঁরতে আর্ধজাতির অভ্যুদয় ও ক্রমোন্নতি 
উপলক্ষে গর্ব প্রকাশ করে কবি তার সমকালীন ভারতবাসীর ক্রমাবনতি সঙ্ন্ধে 
খেদোক্তি করেছিলেন । পেই স্থত্রে চীন, মিশর, রোম, 'পারস্তান+,--এই প্রাচীন 
সভ্য দেশগুলির বিলুপ্ত গোরবের কথ! উঠেছিল। তিনি লিখেছিলেন, 
প্রতীচ্যে জাগিল আলো প্রাচ্য অন্ধকার ! বত্রিশ-তেত্রিশের শ্তবকে স্পষ্টই 
বল৷ হয়েছিল যে, শাস্তির উদ্দেশ্য সমাজের এক্যশক্তির আন্ুকুল্য করা+-- 
শীস্তিময় পরিবেষ্টনীর মধ্যেই প্রকৃত জ্ঞানের সাধন! সম্ভব হতে পারে-- 
শাস্তি যদি হাসে ধরা পরে 
সরল জ্ঞানের পথ হবে ধীরে ধীরে। 
যুরোপের মানস ক্ষেত্রে সেই সত্যসন্ধ শাস্তি-সাধনা লক্ষ্য করে সহসা! 
ভাবাবেগের প্রাবল্যে এবং ইতিছান-বিরোধী কবিষ্বপ্পের প্রভাবে তিনি 
লিখেছিলেন-- 
সে কিরণে মুছে গেল আফ্রিকা -অশ্রীতি। 
আমেরিকা !-_-অ1 মরি কি শোভা । 


১০৪ সত্যেন্্নাথ দতের কধিতা। ও কাবার়প 


সে কিরণে অষ্ট্রেলিয়।, অলভ্য জাপান, 
ধরেছে সোন্দর্য মনোলোভা! ! 


সে কিরণে স্থবিমল 
লভেছে নবীন বল-_ 
এতদিনে ভারত আবার ; 
ধন্য রে মুরোপ ধন্য মহিম। তোমার । 
সেদিনের কিশোর বাঙালী কবি যাই বলে থাকুন, আজ একথা সকলেই 
জানেন যে যুরোপীয় গ্বেত-শক্তি আফ্রিকা-অষ্ট্রেলিয়ায় আর যাই করে থাকুক, 
- শাস্তির বদান্ততায় কালক্ষেপ করে নি! 


'সবিতার" বিয়াল্লিশের স্তবকে পৌছেযুরোপের বিজ্ঞান-সাধনার প্রশস্তিধারা! 
সহসা! ব্যাহত হয়েছে-- 


একি হ'ল! একি ছবি দেখালে বিজ্ঞান, 
এ জগতে নাহি কি করুণ! ? 

একের নিধন বিন! বাচে না অপর ! 
এ বিশ্ব কি দানব-রচন! ! 


কিন্ত ততসব্বেও জ্ঞানৈষণ। ক্ষান্ত হয় নি! তবে প্রাণপণে জ্ঞানপণে' 
অগ্রসর হবার লক্ষ্যে দৃষ্টি রাখ! সব্বেও উপাস্ত স্যবকে সত্যেন্্রনাথ পুনরায় 
সন্ধ্য-ভাবনাতেই মিয়মান বোধ করেছিলেন-_- 


যাই তবে, সন্ধ্যা আসে,__হয়েছে সময়, 
প্েহময়ী জননীর মত ; 
বিষ্লিরব--ঢালে বুঝি স্থযমা-সঙ্গীত-_ 
ওই--ওই-_-ওই অবিরত। 
পিছনে আসিছে যার! 
দাও আলো, হ'ক তার। 
আত্মহারা--প্রফুল্প হদয়। 
যাই তবে-_আমাদের হয়েছে সময়। 


অক্ষয়কুমার বড়ালের প্রথম কবিতার বই পপ্রনদীপ' ( চৈত্র, ১২৯০ )-এর [ 


অত্যেশ্র-কাব্যপ্রবাছ ১০১ 


তৃতীয় সংস্করণে নুরেশচন্্র সমাজপতির লেখ পপ্রস্ততি””অংশে মন্তব্য ছিল-- 
বড়াল কবি ছুঃখের গান গাহিয়াছেন,-__কিস্ত সেই ছঃখের হলাহলে সুখের সুধা ঢালিয়! 
দিয়াছেন। তিনি হুঃখে--অমঙ্গলে বিহ্যল ও আত্মবিশ্মৃত হন নাই, মঙ্গলের আবাহদ 
করিয়াছেন। বড়ালের কাব্যে ভ্বঃখবাদের বিষও অমতে পরিণত হুইয়াছে। ভিনি 
দুঃখদাবদখ হইয়াও আগ্তিক, বিশ্বাসী ; বিধাতার মঙ্গল বিধানে তাহার একান্ত নির্ভর | 


সত্যেন্্নাথের “সবিতা”-কাব্যেও একই রকম ছুঃখ-স্ীক্কৃতি বিদ্যমান । 
বয়োধর্ম ও যুগধর্মের প্রভাবে তিনি ছুংখ-কল্পনা সম্পূর্ণ পরিহঠার করতে পারেন- 
নি বটে, তবে তার কাব্যান্ুশীলনের আর্দি-পর্বেই চিরপ্রাণোজ্জল সবিতার বন্দনা 
স্বরণীয়! অক্ষয়কুমার এবং সতোন্্রনাথ, এদের উভয়েরই প্রথম কবিতাবলীর ' 
ছুঃথবাদ বিশ্লেষণ করলে ব্যঞ্জনাগত বিশেষ সাদৃশ্য চোখে পড়ে। অবশ্ঠ। 
ভাবাদর্শের ক্ষেত্রে এদের সাৃশ্ঠের তুলনায় বৈষম্যের ধারণাই পাঠকসমাজে 
বেশি প্রচারিত। 'প্রদীপ'-এর “নারী-বন্বনা”, “অভেদে প্রভেদ”, “প্রেম-গীতি”, 
“শেষবার, কামে প্রেম? ইত্যাদি কবিতার বিষয্নবস্ত সত্যেন্্রনাথের স্বাভাবিক 
আগ্রহের অনুকুল ছিল না। নরনারীর প্রণয়কল৷ অথব। পারস্পরিক অনুরাগ 
বা আসক্তির প্রসঙ্গ থেকে তিনি কাব্য রচনার প্রেরণ। পেয়েছিলেন অল্প 
কয়েকটি ক্ষেত্রে। তবে, “সবিতা”য় প্রদ্দীপ”-কাব্যের ভিন্ন-প্রাসঙ্গিক বহুশ্রুত 
অন্ত একটি কবিতার প্রতিধ্বনি অস্বীকার করা যায় না । নে লেখাটির নাম 
“মানব-বনদনাঃ । 8101508205-এর 750 ০6 ৪০শএর আংশিক অন্ু- 
হ্যতির দৃষ্টান্ত হিসেবে বড়াল কবির সে রচনাটি প্রসিদ্ধ। পাশ্চাত্য অভিব্যক্ি- 
বাদের কয়েকটি স্থত্র এই কবিতার মধ্যে ছন্দোবন্ধে ধবনিত হতে শোনা গেছে। 


সতোক্জুনাথের “সবিতা"য় একদিকে বৈদিক সংস্কৃতির প্রশস্তি,_অন্যদ্দিকে 
পাশ্চান্ত্য বিজ্ঞান-সাধনার প্রতি আগ্রহ,_.এই দুই মনোভাবের যৌগপদ্ 
অনস্বীকার্য । কিন্তু 'মবিতা, লেবার সময়ে বিজ্ঞান সম্বন্ধে তিনি যে আগ্রহ 
প্রকাশ করেছেন, পরবর্তী অন্ঠান্ত কয়েকটি কবিতায় তা বাধা পেয়েছে। 
বিজ্ঞানসেবী প্রতীচ্য জগতের জড়বাদী সাফল্যে তিনি তৃপ্তি বোধ করতে 
পারেন নি। বেল] শেষের গান'-এর মধ্যে সংকলিত “উড়োজাহাক্ক” কবিতায় 
তিনি লিখেছিলেন-_ 


স্থজিয়াছে তোরে বিজ্ঞান বুড়ো কান! 
ওরে কঙ্দাকার ভূত বাছুড়ের ছান! | 


১৩২ সত্ম্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্য | 


চরফার আরতি/-তে আরো চড়া স্থরে অভিযোগ উদ্চারিত হয়েছিল-- 


ধ্বস! পশ্চিম! লেগে পচে খায় ছুনিয়া, 
ছেয়েছে কুকুর-লোভী কামনার ছোয়াচে, 
শয়তান লেলিয়েছে বোতলের বেভালে,-_ 
দহিছে আগুন-পানি, কে বাচাবে ও অশাচে? 


বিজ্ঞান-বিজ্ঞের বিজ্ঞতা-বটকার 

উড়ে গেল “ওপ.পাট' ! উড়ে গেল সগ্ভ ! 
হাজারে! নিরীহ প্রাথ অকারণ বলিদান 
দেমাকে করাঁতে পান ডাকিনীর মগ্ভ ! 


সত্োন্ত্রনাথের বাল্য ও কৈশোরের সাহিত্যচর্চার পথপ্রদর্শক সুরেশচন্তর 
সমাজপতি গ্রতীচ্য সভ্যতার 'দানব-শক্তি” জম্পর্কে খুবই সন্ত্রস্ত বোধ করতেন। 
১৯১২ সালে, অর্থাৎ সত্যেন্ত্রনাথের কবিজীবনের “বিকাশ-পর্ অকিক্রান্ত 
হয়ে যখন “সমৃদ্ধি-পর্ব” শুরু হয়েছে, সেই সময়ে, অক্ষয়কুমার বড়ালের পূর্বোক্ত 
প্রদীপ কাব্যগ্রন্থের পপ্রস্ততি'-অংশে প্রতীচ্য ছুঃখবাদ সম্পর্কে সমাজপতি 
লিখেছিলেন- 
নিয়াখ, নিরুপায়, ছুঃখপিষ্ট মানব অতীতের স্মৃতি মুছিয্া ফেলিগন বর্তমানকেই সকল 
ছুঃখের হেতু কল্পন! করিয়া, তাহার সর্ব চূর্ণ বিচুর্ণ করিবার জগ্য দানবশক্তির আবাহ্‌ন' 
করে?” 
কুড়ি বছর বয়সে লেখা “ডায়ারি/-র এক জায়গায় সত্যেন্্-সুহদ সতীশচন্দ্র 
লিখেছিলেন-- | 
এখনো অনেক মিথ্যাকে দূর করিতে হইবে । এখনো! অনেক কষ্টে বুদ্ধিকে উদ্দবল 
করিতে হইবে। সমস্ত শ্ঘদেশকে, জগৎকে ভাল করিয়া দেখিতে হইবে, এখনো 
্াণকে শান্ত হইতে শান্ত, নিষিড়লীন হইতে নিবিড়লীন করিতে হইবে । এখনো আলন্ত 
পরিত্যাগ করিয়া পর্যবেক্ষণশক্তিকে সুমার্জিত করিতে হইবে। 
কবিতা রচনার মত নিবিড় ব্যথ। আমি কোনদিন ধরিতে পারিষ ন! ? 
একদিকে পাশ্ত্ত্য ণনিছিলিজম্‌,_-অন্তদিকে নবীন কবিমানসের বয়ঃসন্ধি- 
কালের ছুঃখব্যাকুলত--এই ছুই ভিন্ন শ্রেণীর ছুঃখতত্বের নান! আলাপ- 
আলোচনার মধ্যে সত্যেন্ত্রনাথের বাল্য ও কৈশোর অতিষাছিত হয়েছে । 
পিতামহের বিজ্ঞানবুদ্ধির উত্তরাধিকার স্বীকার করে কাঁব্যচর্চায় হত্তক্ষেপ 


অতোজু-কণব্য প্রবাহ ১৬৩. 


করবার প্রথম পর্বেই বয্কোজ্যেট সমাজপতি এবং সমবয়স্ক সতীশচন্ত্র ও 
অজিতকুমার--এই তিন আশাবাদী, মান্যকল্যাণ ও সংঘসংহতি-অভিলাধী 
প্রিয় মুহদের সামিধ্য লাভের ফলে অন্যথা অবশ্তন্তাবী কৈশোরক ব্যথাবিলাসের 
জড়তা থেকে তিনি সহদ্ধেই আত্মরক্ষ। করতে পেরেছিলেন । ১৩০৯ সালে 
শান্তিনিকেতন থেকে লেখ! একখানি চিঠিতে সতীশচন্ত্র তাকে জানিয়েছিলেন-_- 
আজকাল আমাদের সাহিত্যের 2:9৪8০০০৫ অতি শোচনীয় । আমি সাহিত্য 2:০০৩- 
এর কথাই বলিতেছি। কারণ সাহিত্য আলোচনার জন্থ যে পরিমাণ সাধুতা, 
চরিত্রবল, পরিশ্রম এবং মস্তিক্ষের উৎকর্ষের দরকার তা অনেক লাহিত্যবশোলিঞ্, 
যুবাপুরুষের নাই। আপনার মেইটি আছে এইরাপ আমার মনে হইয়াছিল ।***আমার 
এইরূপ বিশ্বাদ যে £:০০:95দ্ের পরেই সাহিত্য মানুষের জীবনের উন্নতির সহায়। 
[০260 কিছু রোজ আসে না-_১2:6:105গুলি আমার্ধিগকে সাহিতোর ৫6১০০:৪,০1০ 
০916516 দিয়া ভরিয়া রাখিতে হইবে। স্বদেশের ভাবগতি এবং 2০25৫161078 
দেখিয়া তাহার মধ্যে মানবের [7185696 176815 ০£ ৮০৪৬ জাজ্বল্যমান করিয়া 
দেখাইতে হইবে। 
প্র পত্রের শেষাংশে বন্ধুকে বিশেষ অন্গরোধ করে সতীশচন্ত্র লিখেছিলেন- 
আমি আপনাকে অনুরোধ করিতে পারি কি ন! জানি না--তবু সাহস করিয়া একটি 
বিষয়ে অনুরোধ করিব | সেহ্চ্ছে কলিকাতার 5০০4 1165796 দলের বাকাদভ। 
হইতে আপনি দুরে থাকিবেন।৪ 
সতীশচন্ত্রের মৃত্যুর পরে সত্যেন্ত্রনাথ “দেবরাত” নামে যে কবিতাটি 
লিখেছিলেন “বিশ্বভারতী পত্রিকার ষষ্ঠ বর্ষের তৃতীয় সংখ্যায় সেটি ছাপ 
হয়েছে । সেই কবিতায় বল হয়েছিল-_ 
শৃন্ত আজি গুরু-গৃহ, শূন্য তপোবন, 
বক্ষে গুরু মৌন্তাঁর ভার; 
মনের জগতে মোর মারী হয়ে যেন 
একদিনে হয়ে গেছে সব ছারখার । 
আজ হতে এক আমি ভ্রমিব এ বনে 
তুমি আর আমিবে না ভাই; 
অশ্বিদ্বয় সম মোর! ছিন্ু হুইজনে, 
আজ আর ছুই নাই--ভাবি শুধু তাই। 


৪। বিশ্বভারতী পত্রিক1, মাঘ-চৈত্র, ১৩৫৪ ) পৃঃ ১৭৭-১৭৮ আ্টবা। 


১৬৬ সত্যোন্্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যকূপ 


ফ্বেধু ও বীণা/গ্রস্থাকারে ছাপা হবার আগেই সত্যেন্্রাথের জীবনে 
রবীন্দ্রতক্ত বন্ধুমগ্ডলীর আকর্ষণ দেখ দিয়েছিল । উত্তরকালে তাঁর ফবিত্বের 
'বিকাশ”-পর্বে একদিকে অক্ষয়কুমার দত্তের বিজ্ঞানী মননাদর্শের এ্রতিহ ও 
সমাজপতির নীতি-সংঘম-শৃঙ্খলাভিগ্রার়ী মনোভাবের প্রভাব, _অন্পদিকে 
সতীশচন্দ্র-অজিতকুমার-চারুচন্দ্র প্রভৃতি রবীন্জরভক্ত বন্ধুজনের প্রসাদে এবং স্বয়ং 
রবীন্দ্রনাথেরই স্নেহদাক্ষিণ্যে রোমার্টিক আনন্দ-বিন্বয়-বেদনার অভিমুখে তাঁর 
কবি-মানসের ক্রমোম্মেষ --পরম্পর-সংঘাতী এই ছুই প্রবল আগ্রহ বার বার 
আত্মপ্রকাশ করেছে । এ সংঘাত তিনি চিরজীবন বহন করেছেন! কতকট! 
এই ফ্ষারণেও কবি হিসেবে তার পূর্ণতর সার্থকত। ব্যাহত হয়েছিল । 


বিকাশ পর্ব-_-১৯০*-১৯১০ 
সন্ধিঙ্ষণ ১৯০৫ 
বে ও বীণা ১৯৯৬ 
হোমশিখ। ১৯০৭ 
তীর্থসলিল ১৯৯৮ 
তীর্থরেণু ১৯১০ 
'সবিতা”-কাব্যে প্রতীচ্য বিজ্ঞান-সাধনার দিকে সত্যেন্্রনাথের আগ্রহ 
দেখা দেবার অনেক কাল আগেই পশ্চিমের সাহিত্য ও জীবনাদর্শের দিকে 
বাঙালী কবিদের মনন আকৃষ্ট হয়েছিল । মধুন্ছদনের 05065551805 দেখে 
0০97001 ০ 7:0400107-এর তৎকালীন সভাপতি ভারত-হিতৈষী 10:1207 
7360১০০ ১৮৪৯ সালের ২০এ -এর এক চিঠিতে গৌরদাস বসাককে 
জানিয়েছিলেন-- | 


£&2: 90001010085 30938 0০960 ০0017. 2206 0:69176 ৪. 1160 11610. £01 
65610000090 10 080076 006 1590. 32 £15108 0065 ০০062 20 05611 
০1) 19.250865 ৪ 09566. 097 50200601778 13152672180 56660 তত 10186 
৪5৮61 009 8000 82:51০6 ৮ 0:815319010071108 18 006 ৬5 7 71101 
006 11606196016 0: 05956 5.0100881 172610118 1089 06602 2012085.৬ 


মধুক্দনের কবিতায় প্রতীচ্য বিজ্ঞান-চর্চার প্রতি আগ্রহ লক্ষ্য ক্ষরেই যে 
একথ! লেখা হয়েছিল, তা৷ নয়। বিদেশের সাহিত্য-কীত্তির জৌলুষ দেখে 
তিনি সে-সময়ে স্বদেশের বিশিষ্ট প্রীতি উপেক্ষা করছিলেন, এই ধরনের 


জনন 





৬। যোগীন্রনাথ বন্গর মধুলুদনের জীবন-চরিত ( ৪র্থ সংক্করণ ) পৃঃ ১৫৯-৬* আর্টব্য | 


সত্যেজ-কাব্যপ্রধাছ ১৩৭, 


আশঙ্কার তাগিদেই বীটন্‌ সাহেঘ মধুহ্দনের বন্ধু গৌরদাসকে গুভকা মনা-প্রন্ুত 
এই মন্তব্যটি জানাতে বাধ্য হয়েছিলেন ! 
স্বদেশ ও স্বজাতির প্রশ্বর্য, স্বতন্ত্র এবং কল্যাণের কথা বিশ্বৃত হওয়া 
কোনে! শক্তিমান শিল্পীর পক্ষেই মার্জনীয় নয়। সতীশচন্ত্র রায়ের "ডায়ারি+”তে 
স্বদেশ-মাহাত্্য চিন্তার একাধিক তৃষ্টান্ত আছে। লত্যেন্্রনাথের কবিজীবনে 
স্বদ্েশমহিদার প্রেরণা ছিল আগ্যন্ত প্রসারিত । কিপ-লিং প্রভৃতি পাশ্চাত্য 
কবির সংকীর্ণ সাম্প্রদায়িক দেশপ্রেমের তিনি ছিলেন কঠোর সমালোচক । 
বিশ্বমানবের মহাঁমিলনের আদর্শ মনে রেখে আপন কবি-কল্পনাকে সজ্ঞানে 
তিনি সেই বিশিষ্ট মননেরই বশীভূত করেছিলেন। «বেধু ও বীণা'র 'ধর্মঘট?, 
“অন্ধ শিপু”, “অবগুন্ঠিতা”, "ভিথারিণী', “বিকলাঙ্গী” প্রভৃতি রচনায় দেশ-কালের 
সংকীর্ণ সীমার অতিশায়ী সর্বব্যাপক সমবেদনাবোধই গ্রাধান্ত পেয়েছে। 
“হোমশিখা”-র কবিতাগুলিও অনুরূপ মননের তাগিদে লেখা । বৈদিক 
খধষির সাধনার লক্ষ্য ও রীতি সমকালীন জনসাধারণের জীবনে তিনি 
পুনরুজ্জীবিত করতে চেয়েছিলেন। “তীর্থমলিল”-এর ভূমিকায় তিনি 
লিখেছিলেন-- 
বিশ্বমানবের নানা বেশ, নান মুতি ও নান! ভাবের সহিত পরিচয় সাধনই এই গ্রন্থ 
গ্রচারের প্রধান উদ্দেশ্য । 
এই উক্তিটির সঙ্গে 'হোমশিখা'র ললাট-লিপির গ্রক্য সহজেই চোখে পড়ে। 
'আত্মানং বিদ্ধি',হিন্দুরর্শলের এই মন্তব্যের জঙ্গে 51১9155996876-এর 
৫0 0১106 ০0/5616 796 006 ইত্যাদি সছুক্তি একত্র স্মরণ করেঃ-- 
বিশ্বামিত্র, টেনিসন্‌ ও বেকন, এই তিন ভিন্ন দেশ-কাল-বালী মনীষির প্রায় 
সমার্থস্চক তিনটি মন্তব্য উদ্ধার করে তিনি প্রাচীন বেদীর পরে নৃতন সমিধ, 
রচনা করলেন। 


বিদ্বান কবি সত্যেঞ্জনাথ দত্তের এইসব প্রয়াস-গ্রযত্ব দেখে একালের 
প্রসিদ্ধ এক কবি-সমালোচকের একটি মন্তব্য মনে পড়া শ্বাভাবিক-_ 


শ)6:6115 5 158 ৫691. 12 005 আঃ1026 06 2০৩৮, 91100) 20586 96 
60713519988 ৪20 0611686. [0800 006 550 0086 13 8808119 
002801005 5/1)65 1)6 08817660106 ০0115010013, 8120 ০০8০10158 71726 
002 0086 0০ 06 1502801008৭ 


৭ | "0৩ 9৪০৫ ৬৮০০৫ : 7. 5. ৪1106 (1945), 09, 5 


নিলা 


১৪৮ সত্যেন্রনাথ দত্তের কতিতা ও কার্যরূপ 


দ্ধূহদন এবং সত্যেজনাথ, এই ছুই কবির কাব্য-সাধনার ইতিহাস 
আলোচনা করলে এদের লেখার মধ্যে সজ্ঞান প্ররশ্নাসের বছতর সাঘৃশ্ত চোখে 
পড়ে। গৌরদাস বসাকের কাছে লেখা বীটন্‌ সাহেবের পূর্বোক্ত চিঠির তারিখ 
থেকে প্রায় একমাস পরে বসাক মহাশয়ের কাছে মধুস্ছদন নিজে যে চিঠিখাঁমি 
লিখেছিলেন, বাংল! সাহিত্যের আলোচক-মহলে সেখানি বিশেষ পরিচিত । 
সেই চিঠি থেকেই জানা যায় যে, মধুহ্দন সে-সময়ে তামিল, হিক্র, গ্রীক, 
ল্যার্টিন, তেলেগু এবং সংস্কৃত শিক্ষায় গ্রতিদিন বেশ কয়েক ঘণ্টা যাপন 
করতেন। এন-ছাড়! ইংরেজি সাহিত্যের চর্চাতেও কিছু সময় যেতো । ১৯০ 
থেকে ১৯১০ সালের মধ্যে সত্োন্দ্রনাথের যে-সব রচন! গ্রস্থাকারে ছাপা 
হয়েছে, সেগুলির মধ্যেও সজ্জান প্রয়াসের পরিমাণ কম ছিল না। আপাততঃ 
[7110/-কথিত ্ুকবি-কুকবির লক্ষণ বিচারের উদ্যম স্থগিত রেখে সতোন্ত্র- 
কাব্যপ্রবাছের “বিকাশ”*পর্বের প্রকৃতি পর্যবেক্ষণে এগিয়ে যাওয়া যাক। 


“সন্ধিক্ষণ” (১৮ সেপ্টে্র, ১৯০৫ )-পুস্তিকাটির প্রথম পৃষ্ঠার উপহারজাপক 
শ থেকেই দেখা যায় যে, লেখক সে-সময়ে বাংলাদেশের সামাজিক- 
রাজনৈতিক আন্দোলন স্দ্ধে বিশেষ আগ্রহ পোষণ করতেন।” কবিতার 
প্রথমে স্তবকে-_ 
এতদিনে, তিনে বুঝেছে বাঙ্গালী 
দেছে তার আজো আছে প্রাণ। 
জগতের পুজ্য ধারা তাহাদেরি মাঝে 
আশ! হয় পাঁব মোরা স্থান । 
যে খুসী টিটুকারী দিক 
অন্তরে বুঝেছে ঠিক-- 
এ কেবল নহেক হুজুগ ; 
সন্ধথিক্ষণ আজি বজে; এল নবধুগ ! 
তন্তব ও দেশি-বিদেশি শববৈচিক্রের যে বিশেষত্ব সত্যেন্্রনাথের আরে! 
পরের কবিতাগুলিতে ব্যাপকভাবে প্রকাশ পেয়েছে, “সন্ধিক্ষণ-এ সে বিশেষত্ব 


(১ 





৮ | “যাহারা আদর্শ আজি বঙ্গে একতার 
তাহাদেরি তরে এই ক্ুত্র উপহার ।” 


লত্যেন্্র-কাব্যপ্রবাহ ১০৯ 


অন্থপস্থিত। «ধূশি”, “টিটুকারী”, “হুভুগ', “ছার' «খাটো! দেহে খাটো ধুতি? 
ইত্যাদি গ্রয়োগসত্বেও এখানে তৎসম শব্দের অপেকাকৃত গ্রাচুর্ষের কথ। 
অনস্থীকার্ধ। বিষয়বস্ত এবং গ্রকাশরীতি)--দুসদিক থেকেই «সন্ধিক্ষণ' এবং 
“সবিতা? সমশ্রেণীর রচনা । “সবিতায় কিশোর কবি গ্রতীচ্য বিজ্ঞান-সাধনার 
দিকে দেশবাসীর দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন; আর, “সন্ধিক্ষণে তিনি 
লিখেছিলেন_ . 
এদিন অলসে গেলে, কি ক্ষতি যে হবে-_ 
দেখ বুঝে অস্তরে লে কথা ;--. 
আশাভঙ্গ, মনঃক্ষোভ শক্তি অপচয়, 
শত দিকে পাবে শত ব্যথ। ;-.- 


শত্রু মিত্র দিবে গালি, 
লেপিবে চরিত্রে কালি, 
পক্ষে ফেলি” দলিবে ছু”পায়ে ) 
আবার সহত্ত্র বর্ষ পড়িবে পিছায়ে। 
দেশের নবজাগরণের প্রহরে ভগবানের কাছে শক্তি প্রার্থনা করে তাই 
তিনি ধনবাঁনকে বলেছিলেন স্বর্ণ দান করতে, _শ্রমী*-কে দিয়েছিলেন শ্রম 
উৎমর্গের পরামর্শ,_-শিল্পীকে বলেছিলেন,--“শিল্পী আন নিপুণতা+ এবং 
উদ্যোগীকে জানিয়েছিলেন_-উদ্ভম, আহৃতি দাও! এর একই স্তবকে 
( চব্বিশের ) উল্লেখযোগ্য আর একটি মন্তব্য আছে-- 
পরিশ্রামে লজ্জা নাই ; 
জ্ঞানবীর ম্পিনোজাই,-- 
করিতেন কাচের সংস্কার! 
মনত্রষটা ত্ব্ট। খষি আদি সুত্রধার ! 
আরে! পরবর্তী কালের পুরাণ-পাণ্ডিত্য-প্রসিদ্ধ সতোন্ত্রনাথের বিশেষত্ব 
উদ্ধত কয়েক চরণের মধ্যে স্পষ্টই দৃশ্মান। “সবিতা”র পাদটীকার 
ধক্মন্ত্র এবং 'সন্ধিক্ষণে'র আলোচ্য অংশে স্পিনোজা ও ত্বষ্টার উল্লেখ একই 
বিশেষত্বের দৃষ্টাস্ত হিসেবে ম্মরণীয়! 
পূর্বালোচিত দুটি লক্ষণই বেণু ও বীণা”র মধ্যে আরে! ব্যাপক ভাবে 


১১৪ সতোজ্নাথ তের কবিতা ও কাব্যক্ধপ 


“চোঁখে পড়ে । একদিকে নানা জ্ঞানের উল্লেখ, অন্তদিকে বিচিত্র শব্ষের দিকে 
'আগ্রহ,_ছই বিশেষত্বই সেখানে স্পষ্ট । এবেধু ও বীণা থেকেই লতোম্রনাথের 
কবিপ্রক্কতির প্রকাশগত স্বাতন্ত্র্য স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। “মতভ্যগন্ধা?, বর্ণ গোধা' 
মমি? বিক্ষ-মূতি', 'যমতাজ?, “দেবীর সিশ্ুর', “আশার কথা" প্রভৃতি কবিতায় 
পুরাণ ও ইতিহাস-চেতন। ফুটেছে ; অপরপক্ষে, “দুর্যোগ”, ধর্মঘট”, “কুলাচার, 
প্রভৃতি রচনায় সাম্প্রতিক ঘটন! অবলগ্বনে কবিতা লেখার বিশেষ ঝেশকটিও 
পররিপ্কুট হয়েছে ; তৃতীয়তঃ, “মতি”, 'ধুনী” ( “কুলাচারঃ ), “টোটা” ( “বহীয়ান্‌ ), 
“আড়”, 'ঝাড়' (€জীর্ণপর্ণ।), গোল তুলেছি” (পথহারা), “টনক' (ধ্যাঁছুঘর+). 
“ফিল্‌-কিল্‌”, “হিল্*বিল্‌* (“মমি+ ), 'খাড়া” ,ফাঁটল+, “থট? (পাহাড়ের খাদ অর্থে 
-_-“অঞ্ব') ইত্যাদি তন্তব, দেশি ও ধ্বগ্ঠাত্মক শব্ধ ব্যবহারের দিকে ক্রমবর্ধমান 
আগ্রহ অক্রিগ্ন হয়ে উঠেছে । এই তিনটি ছাড় 'বেণু ও বীণা”র চতুর্থ বিশেষত 
তার ছন্দ'। 'সবিতা"য় এবং “সন্ধিক্ষণে লেখক ছন্দ সম্পর্কে তেমন কোনো 
কূতিত্বের পরিচয় দেন নি। গতাগ্ধগতিক স্তবক-বন্ধের মণ প্রবাহ ছাড়া এই 
ছুখানি কাব্যে পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবার মতো ছন্দের অন্ত কোনে 
বিশেষত্ব নেই। কিন্তু “বেএু ও বাণা”য় পৌছে উল্লেখযোগ্য পরিবর্তন দেখা 
গেল। “মেঘের কাহিনী” থেকে স্ুরম্য ছন্দ প্রয়োগের একটি তৃষ্টাস্ত নিচে তুলে 
দেওয়া হোলো 

সম্থর ভূদে, জর্জর দেহে, ঘুমায়ে আছিন্ু ভাই 

লবণে জড়িত লহরের কোলে থুমেও স্বস্তি নাই; 

সহস! পূরবে, তরুণ 'মরুণ হাসিয়। দিলেন দেখ, 

আমি জাগিলাম, বুকে দেখিলাম অরুণ-কিরণ লেখা ! 


আর একটি নমুনা 
বর্ধর রবে ঝরে বারিধার, শিথিলিত কেশ, বেশ; 
গর্জন ধবনি সহসা উঠিল ব্যাপিয়! সর্দেশ । 


আবার, তান-্গ্রধান ছন্দের বাহনে দেশি শব্দের রম্যত! ফুটতে দেখ! গেছে 


নিচের চরণে-- 
ঘেসেড়ানি চলে গেছে জল খেতে নদে; 
[ অরণ্ো রোদন ] 


তবে, “বেখু ও বীণা”য় ছন্দের দুর্বলতার দৃষ্টান্তও বিগ্যমান। এ কবিতাটিরই 


সতোঙ্জ-কাব্যগ্রধাহ ১১১ 


শেষ ছটি চরণের অস্ত্যান্ুপ্রাসের দুর্বলতার কথা এই স্থত্জে মনে পড়ে-- 
কখন্‌ থামিবে কান্গ।,--আমিবে জননী, 
ফুরাবে বিজন বাস---ভুড়ীবে পরাণী। 

“জননী”-র সঙ্গে 'পরাণী+-র মিল বাংলা পদ্য-ছন্দের অন্ুপ্রাস-রীতির অনুকূল 
নয়। তবে একথাও ঠিক যে “বেণু ও বীণা'র বিচিত্র অস্ত্যান্ুপ্রাসমালার মধ্যে 
এ-রকম অসংগতির দৃষ্টান্ত বেশি নেই। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তিনি ছিলেন 
মিলের কৃতী ত্রষ্টা । প্রসঙ্গত: “অগ্রব' কবিতাটির উল্লেখ করা যেতে পারে। 
এ-কবিতায় তিনি পর পর এঝুরুঝুরু”, “গুরুগডর”, "দুরুছুরু”,--“ধীরে”১ «শিরে?, 
“চিরে', ইত্যাদি মিল ব্যবহার করেছেন। আবার অন্তত্র এমন মহ্ণ মিলের 
ব্যতিক্রমের দৃষ্টান্তও আছে, যেমন “আশার কথায়” “নৌকা ভরেছি পণ্যে এবং 
“আশিষ' দুর্বা-ধান্তে*--এই দুটি উক্তির অন্ত্যান্গগ্রাস নিথুঁৎ নয় । 

ছন্দোবৈচিত্র্যের দিক থেকে “বেখু ও বীণা”র “একদিন না-একদিন+ 
কবিতাটি বিশেষ শ্মরণীয়। এবং শুধু ছন্দ-লাবণ্যের দিক থেকেই নয়, 
সমগ্রভাবেও তাঁর সামর্থের নজীর হিসেবে এইসব লাইন ম্মরণীয়__ 

একদিন-না-একদ্িন, কারো না-কারো কপালে, 
ঘটেছে যা*--তাই নিয়ে ভাই বৃথাই মাথা বকালে। 
সীতার নামে কলঙ্ক আর লক্ষমণেরে অবিশ্বীস, 
ধ্যানতঙ্গ শঙ্করের ও বুধিষ্ঠিরের নরকবাস ; 
এমন সকল কাণ্ড যখন আগেই গেছে ঘটে, 
তখন তুমি খ্যাতির খেদে গরম কেন চটে? 
চলতে গেলেই লাগে ধুলো; 
ধুয়ো তখন ও সব গুলো 
তা* বলে কি পথ দিয়ে, ভাই, চলবে নাক মোটে ? 
রবীন্দ্রনাথের “ক্ষণিকা” (১৯০০)-র বক্তব্য ও প্রকাশ-রীতির ছায়া! পড়েছিল 
এই কবিতাটিতে। এই লেখাটির শেষ দিকে সত্যেন্ত্রনাথ লিখেছিলেন-_ 
অরসিকে রসের কথায় হয়ত? যাবে ভোলাতে, 
অপ্রেমিকে মনের ব্যথায় হয়ত” যাবে গলাতে ; 
অঘটন য| ঘটবে তা”তে - সেট! কিন্তু স্বাভাবিক ! 
কাঁজেই তাতে বিলাপাদি, বেশী রকম নহে ঠিক। 


১১২ সত্যেজনাথ হত্বের কবিতা ও কাবারপ 


পরকে কেন মন্দ কই ? 
মনের মত নিজেই নই। 
আমাদের এই রোধ তৃষ্টি--অধিকাংখই আকন্মিক | 


ক্ষণিকা' লেখার সময়ে রবীন্দ্রনাথ ছিলেন নিজের মনোরহম্ত-চিন্কায় 
নিবিষ্টচিত্ত ! ১৩১ সালে মোহিতচন্ত্র সেন “কাব্যগ্রন্থের 'লীলা।-পর্যায়ে 
“ক্ষণিকা'র লেখাগুলি সংকলন করেছিলেন। বদ্ধু লোকেন্ত্র পালিতকে 
ক্ষণিকা”-বইখাঁনি উৎসর্গ করে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন-_ 
আশ! করি নিদেন পক্ষে ছুটি মাস কি এক বছরই 
হবে তোমার বিজন বাসে সিগারেটের সহচরী । 
কবিমানসের লীলাবিলাসের প্রেরণায় হুসম্তবহল চলিত কথার ধ্বনি- 
মাধূর্ষের নিপুণ প্রয়োগ ঘটেছিল “ক্ষণিকা*র বিভিন্ন কবিতায়। চলিত 
কথাকে সাহিত্যের জাতে তুলে দেবার প্রয়াস রবীন্দ্রনাথই থে প্রথম করেছিলেন, 
তানয়। লোচন দাসের ধামালী ছন্দের গানে,--দাশরথি রায়ের অথব! 
গোপাল উড়ের বু রচনার মধ্যে এ-দ্িকে শিল্পীর সহজ-পটুত্বের পরিচয় 
বার-বার পাওয়া গেছে । এখানে সে-বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা নিশ্রয়োজন । 
ঘিজেন্রলালের 'আলেখ্য” ছাপা হয় ১৩১৪ সালে। কবিতায় শব্দের নির্বাচন 
সম্পর্কে আলেখ্যে'র ভূমিকায় দ্বিজেন্দ্রলাল যা লিখেছিলেন, এ-বইয়ের অন্তত্র 
সে-মস্তব্য (পৃঃ ১২ ভষ্টব্য) ভূলে দেওয়া হয়েছে। ম্ু-অভ্যন্ত কুলীন 
ভাষারীতির পরিসীম! বেড়ে সর্বসাধারণের প্রতিদিনের আটপৌরে কথ্যরীতির 
দিকে সাহিত্যের নতুন অভিমুখিতা৷ সে যুগে অনেকের মনোহরণ করেছিল । 
কিন্তু কেবল প্রযুক্তির ক্ষেত্রে সর্ধজনীনতার চর্চা দেখে অপেক্ষাকৃত সতর্ক 
সমালোচকর1 খুশি হতে পারেন নি। তার! চেয়েছিলেন প্রসঙ্গের বাস্তবতা । 
চন্ত্রনাথ বন্থুর তৎকালীন একটি মন্তব্যে বলা হয়েছিল-_. 
যখন দেখিব বঙ্গের নূতন কাব্য বা কবিতায় ন্মপরিচিত ঘরের কথা দেখিয়া দোকানী 
পশারী পর্যন্ত গাছতলায় হসিয়! কাশীদাস কৃতিবাস যেমন মুগ্ধ হইয়! পড়ে, তেমনি মুক্ধ 
হইয়া পড়িতে আরম্ত করিয়াছে, তখন বুঝিব, বঙ্গে বাঙ্গালীর জাতীয় ও শবদেপী কাব্য 
বা কবিতা লিখিত হুইতেছে। সাহিত্য যখন মুর্থের মন পর্যাস্ত অধিকার করে, তখনই 
উহা শকিম্বপ্লাপ হইয়! সমস্ত জাতির মনে শক্তি সঞ্চারিত করে, তাহার আগে করে ন1।৯ 





৯। পৃথিবীর সৃথছুঃখ--চক্্রনাথ বন্ছ (১৩১৫) 


সত্যেজ-কাব্যগ্রবাহ ১১৩ 


একদিকে ছিজেজ্রপাল-রবীন্জনাথের সে-সময়কার কবিতায় চলিত পব্ 
প্রয়োগের বৌোক--অন্তদিকে, চক্জরনাথ বনু প্রমুখ আলোচকদের রচনায় 
রোম্যার্টিক, তথা আধ্যাত্মিক অন্পষ্টতার বিরুদ্ধে যুদ্ধ-ঘোষপা--এই ছুই 
বৃগাভ্যাস বা রেওয়াজের মধ্যে বাস কয়ে সত্ন্ত্রনাথ বথাসাধ্য এই ছুই 
তরফেরই আদর্শ অন্গসরণ করবার চেষ্টা করেছিলেন ! এই ধুগকুচির প্রভাবে 
তার নিজন্ব লুচি কতকটা সংশয়ক্রি্ হদ্দে থাকা! অস্বাভাবিক নয়। যে 
মৌলিক অন্ুসন্ধানবশে রবীন্দ্রনাথ চলিত কথার দিকে মন দিয়েছিলেন, 
অথবা, যে অকৃত্রিম ব্যঙ্গ-পরিহ্ণাস-প্রবুত্তির তাগিদে দ্বিজেন্্লাল চলিত কথার 
পক্ষ গ্রহণ করেছিলেন,-_সত্যেন্্রনাথের ক্ষেত্রে সেরকম কোনে! মৌলিকতার 
জোর ছিল না। তিনি সমকালের গুণী বষীয়ান্দের অনুকরণে বা অনুসরণে 
এ-অঞ্চলে কিছুদূর এগিয়ে গিয়েছিলেন মাত্র । এবং সেই কারণেই তার 'বেধু 
ও বীণা”য় একদিকে যেমন ইততস্ততঃ বিক্ষিপ্ত তন্তব ও দেশি শব্ষের' বৈচিত্র্য 
চোখে পড়ে, অন্যদিকে তেমনি সে-কালের সর্জনবোধ্য সাম্প্রতিক বিষয়াবলীর 
উল্লেখ ও বর্ণনা! পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। একদিকে আত্মগ্থতার অভাব, 
অন্যদিকে অন্ুকরণের অতিরেক ! এই পরীক্ষা-নিরীক্ষাময় আত্মপ্রস্ততির 
আয়োজনেই তখনকার দিনগুলি কেটেছে । 

সমকালীন বর্ষীয়ান কবির অন্ুকরণের লক্ষণ “বেণু ও বীণা” নামের মধ্যেও 
পরিস্ফুট ।১* “অরণ্যে রোদন', “দেবতার স্থান' প্রভৃতি কবিতায় রবীন্দ্রনাথের 
“চৈতালির (১৮৯৬ সালে সত্যপ্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায় সম্পাদিত কাব্যগ্রস্থাবলীতে 
প্রকাশিত ) ছায়া পড়েছে । অন্তান্ত কবিতায় মধুস্থ্দন এবং দেবেন্দ্রনাথ 
সেনের প্রভাবও ছুর্লক্ষ্য নয়। “বেণু ও বীণা”র নান! কবিতায় কৈশোরের 
অনুকরণম্পহ1! নানাভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। একটি দৃষ্টান্তের সাহায্যে 
ব্যাপারটি এখানে বুঝিয়ে বলা যেতে*পারে। মধুহুদনের চতুর্দশপন্দী কবিতার 
বিশেষ একরকম মুদ্রাদোষ সকলেরই জুবিদিত। নুরাজ্য, স্থহাসিনী, বদনা, 
ন্বপ্রবাহ ইত্যাদি শব্দের বাহুল্যে তার লেখাগুলি ভারাক্রান্ত । দেবেন্দ্রনাথ 
সেন পূর্বগামী দত্ব-কবির এই বিশেষ স্বভাবের অনুকরণ করেছিলেন। সত্যেন্্- 
নাথ “বেধু ও বীণার চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলীর সর্বত্র “স্থ'-কথাটি বারবার 
ব্যবহার করেননি বটে । তবে একটি কবিতায় সে-রকম প্রয়োগ দেখ। গেছে 





১*। এই গ্রন্থের ৮৭ পৃষ্ঠায় ($)-ধায়া জষ্টব্য। 


১৪ সত্যেন্জনাথ দত্তের কতিতা। ও বাবারূপ 


্ক্জাবং সেখানে মধুহদনের ছায়া অনন্থীক্ষার্ধ ছাবে বিস্তঘান; “মেঘের 
বাঞকতা, থেকে এতৎপ্রাসঙ্গিক সাহৃঙ্থন্মারক বিশেষ ক'ট লাইন নিচে দুলে 
দেন্য়। হোলো-- 
কাপে তরু, পুলকে আপুত পুষ্পলতা। ; 
বৃষি-ধার! উঠে নাচি বার প্রচারে, 
বাতাহত--বর্ধাহত--হ্াম সরোবরে 
স্থ-যৌবনা শ্তামাীর লাবপ্য-গৌরত। ? 
লত্যেন্্নাথের এই ফ'লাইনের সঙ্গে মধুহষনের “আস্বিন ষাস+-এর প্রথম 
চরণের সাহৃশ্ত লক্ষ্য কর! কষ্টসাধা নয়। “আশ্বিন মাসে+র প্রথম চরণেই 
মপুহুদন লিখেছিলেন_-নু-শ্ামাজ বজ এবে মহারতে রত ৮১১ 
চতুর্দশপন্দী কবিতার রীতি ব! প্রযুজ্জিগত বৈশিষ্ট্যের দিক থেকে «বেণু ও 
বীণা মধুহুদনের অন্য প্রভাবও চোখে পড়ে। পরের অধ্যায়ে সত্যে্্র- 
কাব্যের কলাবিধি সম্পর্কে আলোচনায় সে-বিষয়ে যথোচিত মন্তব্য গ্রকাশের 
অবকাশ রইলো! । নর 


প্রস্বৈচিত্র্যের দিকে চোথ রেখে 'বেধু এ বীণা*র কবিতাবলীর শ্রেণী- 
বিভাগে উদ্ভত হলে প্রধানতঃ এই কটি শাখার উল্লেখ কর! বায় £--[১] 


বিশ্বগ্রক্কৃতির বিভিন্ন সৌন্দর্কথার বর্ণনা (“কিশলয়ের জন্মকথা+, “আন্‌ গগনের 
আলো?, “নব বসন্তে”, “ফাগুনে” ইত্যাদি; [২] প্রণয়ের ধ্যান (“প্রেম ও 
পরিণয়', “সাত্বনা”, “্ধপ ও প্রেম)? [৩] ইতিহাস, পুরাণ ও প্রাচীন 
কাব্যের দৃশ্ত বা ঘটন! (“মৎস্তগন্ধা, দ্বর্ণগৌধা”, “দেবীর বিন্দুর”, “নাভাজী?); 
[৪] দেশপ্রেম ও সাম্প্রতিক ঘটনাবলীর উল্লেখ («কোন্‌ দেশে”, “হেমন্ত”, 
“ুষৌগ', 'বজজননী+, ধর্মঘট” ইত্যাদি); [৫] সমাজের নিগীড়িতশ্রেণীর কথ! 
(ককুস্থানাদপি', “বিকলাজী”, “বর্ষীয়ান ); [৬] কবির কাব্যরহম্ত ও আত্ম- 
চিন্তার লহ্রী (ণআরভ্তে+ঃ 'অনিন্িতা+,। “একদিন-না-একদিন+, “রম্যাশি 
বীক্ষ্য” ) ;স্পএবং [৭] কবিমনের বিভিন্ন ভাবকণিক। (“মমত। ও ক্ষমতা”, 
“আকাশ-প্রদীপ ) 1১২ 

পরবর্তী কাব্যমালার জোষ-গুণের পূর্বাভাস সত্যেন্্রনাথের এই বইখানির 
১১। চতুর্দশপদী-শ্রেণীর বাইরে অন্যত্র এরকম প্রয়োগের দৃষ্টাত্-্'নু-ললাট” ( আমন্দিতা' )। 
১২। এগুলি রবীন্্রনাথের 'কণিকা'র অনুকরণে লেখা! । 


নত্যেজব্াণত্য প্রবাহ ১৯৫ 


পানা ক্ষবিতায় সঞ্চিত আছে। কবিদের লক্ষ্য সম্পর্কে প্রথম জীঘনে ভিছ্ছি 
ছে খোষণাটি জানিয়েছিলেন, সেই সঙ্গে তারই আরো! পরবর্তী হাটি ভুলনা 
কয়ে দেখতে হলে 'বেখু ও বীপা' বিশেষতাবে আলোচ্য । বইথানির 
প্রথম কবিতায় তার দেই ঘোষপাটি চোখে পড়ে। “আ রস্তে'র মধ্যে তিছি 
লিখেছিলেন-- 

বাতাসে যে ব্যথা যেতেছিল ভেসে, ভেসে, 

যে বেদনা ছিল বনেরি বুকেরি মাঝে, 

লুকানো যা ছিল অগাধ অতল দেশে, 

তারে ভাষা দিতে বেণু সে ফুকারি বাজে ! 


মুকের স্বপন মুখর করিতে চায়, 

ভিখারী আতুরে দিতে চায় ভালধাসা, 

পুলক প্লাবনে পরাণ ভাসাবে, ছায়ঃ 

এমনি কামনা--এতখামি তার আশা । 

মনে এই আশ! নিয়েই “বেণু ও বীণা*র কবি তার কাব্য রচনান্ন হাত 

দিয়েছিলেন ! 'আরস্তে'র শেষ দিকে আরো! স্পষ্টভাবে তিনি তাঁর এই 
ম্স্তরাকৃতির কথা গ্রকাশ করে গেছেন-- 

কতদিন হল বেজেছে ব্যাকুল বেণু 

মানসের জলে বেজেছে বিভোল বীণা, 

তারি মৃচ্ছনা__-তারি সুর রেণু রেণু 

আকাশে বাতাসে ফিরিছে আলয়হীন!। 


পরাণ আমার শুনেছে সে মধু বাণী, 
ধরিবারে তাই চাহে সে তাহারে গানে, 
হে মানসী-দেবী ! হে মোর রাগিণী-রাণী ! 
সেকি ফুটিবে না “বেণু ও বীণা'র তানে? 


“বেধু ও বীণা" গ্রস্থনাম সম্বন্ধে ম্ব-প্রদত্ত এই ব্যাখ্যার মধ্যে অত্তমূধী, 
'আজ্মনি্, গীতময় কবিশ্বভাবের দিকেই সতোন্দ্রনাথের আগ্রহ ফুটেছিল। 
উনিশ-শতকের রোম্যার্টিক ভাবকল্পনার এতিস্থ অনুসরণ করে অক্ষয় 
চৌধুরী-বিহারীলালের ধারাতেই তিনি কবিতা লেখায় প্রথম আত্মনিয়োথ 


১১৬ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরপ 


কয়পেন। সমকালীন প্রবীণ কবিদের মধ্যে অনেকে সঙ্গে এইখানেই তীর 
সামৃশ্ত। দেবেজ্্নাথ সেন, অক্ষয়কুমায় বড়াল প্রভৃতি সে-যুগের গ্রতিটিত 
কধিরাও অনুরূপ লক্ষণের পরিচয় রেখে গেছেন। সত্যেন্্রনাথের সঙ্গে 
তাঁদের কবিপ্রকৃতিগত বৈষম্যের নিদর্শনও আবার এই “বেণু ও বীণা”তেই 
বর্তমান! দেবেন্ুনাথ ছিলেন নিরবচ্ছিঙ্ন আত্মভাবে নিমগ্র। বহির্জগতের 
বাস্তবতায় তার তেমন ধ্যানভঙ্গ ঘটেনি! বিশ্বপ্রকৃতি ও মানবজীবনের 
সংঘাতহীন সৌন্দর্যের কল্পলোকে ধ্যানস্থ থেকে মাঝে মাঝে তিনি বহির্জগতের 
দিকে দৃষ্টিপাত করেছিলেন বটে,_-তবে সে দৃষ্টিতে কল্পলোকের নিগুড় এবং 
অলোপ্য কী যেন রঞ্জনই ছিলো নিত্যবিষ্কমান! তীর গ্রস্থনামাবলীর 
মধ্যেও এই বৈশিষ্ট্যের চিহ্ন আছে। 'অশোক-গুচ্ছ”। “শেফালী গুচ্ছ', 
'গোলাপগ্ুচ্ছ', “পারিজাত-গুচ্ছ' ইত্যাদি বিচিত্র পুম্পগুচ্ছের লাবণ্য,--এবং 
সেই লাবণ্যের আবেশই ছিল তার কবিদৃষ্টির প্রতীক! 

নান! খভুর নানান্‌ সৌন্দর্য সম্পর্কে সত্যেন্রনাথও অনেক কবিতা 
লিখেছেন । “বেণু ও বীণা”র মধ্যেও বর্ষা-বসস্তের কবিতা আছে,_-“কিশলয়ের 
জন্মকথা”্ম কীট্সের সৌন্দর্যান্ভৃতির অন্থুকরণ আছে, কিন্তু কীট্সের 
গভীর মগ্নতার লক্ষণ নেই। সহজ প্রেম-প্রীতির বন্দনায় অক্ষয়কুমার বড়াল 
যেমন আত্মোৎসর্গ করতে পেরেছিলেন, সত্যেন্্রনাথের এ-পর্বের কবিতায় তেমন 
কোনে চিহ্ন নেই। বরং পূর্বগামী স্বরেন্্রনাথ মজুমদারের মতন মনন-ধর্মের 
দিকেই তার সহজ অনুরাগ দেখ! গেছে। 


সত্যেন্্নীথের “সবিতার সঙ্গে সুরেন্্রনাথের “সবিতা-সুদর্শন”-এর 
নামসাত্ৃশ্তই এদের সাদৃশ্ঠের একমাত্র ক্ষেত্র নয়। ন্ুরেন্্রনাথের সহজাত 
আগ্রহ ছিল পাগ্ডিত্যের দিকে । 51081556216, 06009900১ শ্রীমতী 
ব্রাউনিং, 0৪196:00+ প্রভৃতি বিভিন্ন লেখকের বিভিন্ন কাব্যাংশের সঙ্গে 
স্বরেন্্রনীথের অনেক লেখার নিকট-সাদৃশ্য দেখিয়ে মোহিতলাল মজুমদার 
এ-বিষয়ে তথ্যপূর্ণ প্রবন্ধ লিখে গেছেন। হ্ুরেন্ত্রনাথের প্রভাব পরবর্তী 
কবিদের কাব্যেও নিশ্চিহ্ন নয়। তার “মহিল1” কাব্যের অন্থকরণে দেবেনু- 
নাথ সেন লিখেছিলেন “নারামঙ্গল+ | মনন এবং কবিকল্পনার বেশ কিছু 
পার্থক্য থাকলেও অক্ষয়কুমার বড়ালের মধ্যেও ছুরেন্দ্রনাথেয়ই প্রভাব 
পড়েছিল । সত্যেন্রনাথের কাব্যালোচন! প্রসঙ্গে এদের কাব্যের বিস্তৃত 


সতোোজনসকাব্যপ্রবা ১১৪ 


বিশ্লেষণ এখানে অভিপ্রেত নয়। তবে, পূর্বগামী কবিদের মধ্যে হুর়েজরনাখের 
সঙ্গে সত্যেন্জনাথের সাদৃঙ্টের কথা এই ছৃত্রে বিশেষভাবে শ্মবরণীয়। 
সত্যেন্্রনাথ তীর পূর্বগামী ও সমকালীন এই সব কবির অন্থকরণের চেষ্ট! 
ফরেছিলেন বটে, কিন্ত তিনি এদের মতো বিশিষ্ট কোনো ধ্যান-স্বাতম্ের 
অধিকারী হন নি। “বেণু ও বীণা'তে তার অহৃকরণম্পৃহার পরিচয়ের কথা 
বলা হোলে! । আরো পরের রচনায় বিভিন্ন স্তরপর্যায়ের মধা দিয়ে তার 
'অন্থকরণসামর্থ্য এবং মৌলিকতার সাধনা; ছুই-ই লক্ষ্য কর! যাবে। 

“বেণু ও বীণা”র প্রায় এক বছর পরে প্রকাশিত হয় £হোমশিখা? 
(১২ অক্টোবর, ১৯০৭)। এই বইখানির মোট আটটি কবিতার প্রথম 
লেখাটির কথা আগেই আলোচিত হয়েছে। পুস্তিকাকারে “সবিতা” প্রথম 
প্রকাশিত হবার পরে “হোমশিখার' প্রথম সংস্করণের প্রথম কবিতা হিসেবে সেটি 
পুনরায় ছাপ! হয়েছিল। “হোমশিথা”-র বাকি সাতটি কবিতার শিরোনাম 
“সোম”, বসর্বংসহী+, “সমীর+, “সিন্ধু, ন্থরণগর্ভ', “সাগ্রিকের গান” এবং 
“পাম্যসাম' । এই কবিতাগুলির ভাববিষ্ব হিসেবে যথাক্রমে কাঁট্স্‌ ও 
বেকন,__উপনিষদ্‌ ও মিপ্টন,-শেলি,-বায়রন,__ তর্তৃহরি,-খগবেদ,--এবং 
রবাট্‌ বার্নস-এর বিভিন্ন উক্তি ছাপা হয়। এই রকম সহৃক্কি-লাঞ্ছিত কবিতা 
প্রকাশের আয়োজন বাংল। কাব্যের উনিশ শতকের বহু-পরিচিত সাধারণ 
অভ্যাসগুলির মধ্যেই গণ্য । শ্বরচিত কবিতার সঙ্গে এরকম উদ্ধ্‌তি ব্যবহার 
লত্যেন্ত্রনাথের পৃথক কোনা আঙ্গিক বা নিজঙ্গ কৌশলের চি নয়। 
বাংলা সাহিত্যের নবীন-প্রবীণ অনেক কবিই নিজেদের রচনায় এ কৌশল 
বার-বার দেখিয়ে গেছেন। 

“হোমশিথা'র এই লাতটি কবিতার সঙ্গে “সবিতা” একই সুত্রে গ্রথিত হয়েছে 
গ্রধানতঃ ছুটি কারণে। প্রথমতঃ দ্বপগঠনের সাদৃশ্ত,--দ্বিতীয়তঃ, বিষয়বস্তর 
সমশ্রেণীতৃক্তি। প্রথম প্রসঙ্গের আলোচনা গ্রস্তত অধ্যায়ের অভিপ্রেত নর। 
এ-বইয়ের 'কলাবিধি'-অধ্যায়ে তীর কাব্যকলার বিভিন্ন বিশেষত্বের আলোচনার 
মধ্যে এ-প্রসঙ্ঘটিও জায়গা পেয়েছে । দ্বিতীয় দিকটির বিঙ্গেষণ-হথত্রে দেখা! যায় 
যে, “সবিতা”তে তিনি যেমন হৃর্ধ-বনদদন। করেছিলেন, “সোম” কবিতায় তেমনি 
লিখেছিলেন চত্তর-বন্দনা,-“দর্বংসহা-তে আছে ধরণীর বন্দনা,-'সমীরে 
প্রাণবারুর প্রশত্তি--“সিদ্ধ'-তে সমুদ্রত্তব,--্বর্ণগর্তে ব্যোম্-কে বিশ্বাধার 


৮৮ সত্যেন্জনাধ দত্তের কবিতা ও কাব্যরপ 


হাগে কয্পন! করা হয়েছে,--'লাপ্সিকের গান'-এ অন্সির তেজ ও ভ্য্ির উদ্যেগে 
অন্তরের অভিবাদন জ্ঞাপন এবং “ষাঙ্য-সাম””এ বিশ্বের জনসাধারণের মধ্যে 
সাঙ্যচর্চা্র আবশ্টিকত! সম্বন্ধে কবির উন্দীপনাময়ী ত্বীকৃতি আছে। 

বিশ্বের বিভিন্ন নৈসগিক শক্তির উদ্দেশে শ্তব রচনার দৃষ্টাস্ত বৈদিক 
সাহিত্যের কাল থেকে আমাদের লাম্প্রতিক সীম! অবধি ভারতবর্ষের সুযীর্খ. 
সাহিত্য-খারার মধ্যে বন্থবার বছভাবে দেখা গেছে। সত্ন্্রনাথের 'হোদ- 
শিখা”র কবিভাগুলির আলোচনায় প্রাচীন পৌক্লাণিক আখ্যান অথবা 
উপনিষদের কাহিনী সম্পর্কে বাগ-বিস্তারের প্রয়োজন নেই । এই কবিতাঁগুলি 
ধঙ্ধন লেখ। হুয়, বাংল! দেশের তৎকালীন সাহিত্য-ক্ষেত্রের অন্য কয়েকটি 
ঘটনার কথাই এখানে বরং স্বরণ করা যেতে পারে। 


১২৯৭-৯৮ সালে স্থরেশচন্দ্র সমাপতি, চন্দ্রনাথ বনু প্রভৃতি লেখকরা 
ধর্ঘ, দর্শন, পুরাণ ইত্যাদি প্রসঙ্গে বিশেষ উৎসাহ বোধ করে প্রবন্ধ-নিবন্ধ রচনা 
করেছিলেন । হিন্দুধর্মের আচার ও আদর্শ সম্পর্কে দেই আলোচনায় রবীন্্রনাথও 
যোগ দিয়েছিলেন। মুখ্যতঃ আঁচারতত্তবের দ্রিকে এইসব রচনার আগ্রহ 
ধাকলেও আলোচনার ধারায় গ্রাচীন বৈদিক সংস্কৃতির অন্তান্ত দিকও ইতস্তত; 
অন্ুপ্রবিষ্ট হয়েছে। সত্যেন্্রনাথের বালাকালেই এইসব তর্ক-বিতর্ক দেশের 
শিক্ষিত সাধারণের মনোষোগ আকর্ষণ করেছিল । সত্যেন্দ্রনাথ যখন গায়ত্রী- 
বস্ত্র মরণ করে 'সবিতা” কাব্যে সুর্ধবন্দন। করেন, তখন যুগরুচির বিশেষ 
এক রফম আনুগত্যের দৃষ্টান্ত হিসেবেই পাঠকসমাঁজে তা গৃহীত হয়ে থাকা! 
স্বাভাবিক | ইতিমধ্যে ১৩০৪ সালে (ইং ১৮৯৭) গ্রস্থাকারে রবীন্রনাথের 
“পঞ্চভৃত” প্রকাশিত হয়। 

প্রাচ্য ও প্রতীচ্য সংস্কাতির আদর্শ-সংঘাতের চেতন! 'সবিত্তা+-র বিভিন্ন 
চরণে বার-বার ধ্বনিত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের তৎকালীন একখানি চিঠিতে 
অন্ধরূপ লংঘাতবোধের স্বীকৃতি আছে। ১৮৯৮ সালের ২৯এ জানুয়ারি 
তারিখে প্রমথ চৌধুয়ীর কাছে দেখা তার এই চিঠি থেকে একটি মন্তব্য নিচে 
ভুলে দেওয়! হোলো--- 

আমান ভারতবর্বায় শান্ত প্রকৃতিকে মুরোপের চাঞজ্য সরঘা জ্যাঘাত করছে--লেইজকে 
একদিকে বেদনা, আর একদিকে বৈরাগা। একদিকে কবিতা, আর একদিক্চে 
ফিলজফি। 


নতোম্্র“কাব্য প্রবাহ ১১৯ 


রবীন্রদাথের এই মনঃসংঘাতের সঙ্গে লত্যেন্্রনাথের মনোভাবের সমতা 
প্রমাণের জন্তেই যে উদ্ধ তিটি এখানে ব্যবহার করা হোলো, তা নয়। রবীজজ- 
নাথের মনে সে-সময়ে বিশেষ যে সংঘাতবোধ জেগেছিল, সত্যেন্জনাথের প্রথম 
জীবনের বচনাঁয় তারই ক্ষীণ ঢেউ জেগেছিল মনে করা ভিত্তিহীন নয়। এই 
মন্তব্যের নজীর হিসেবেই এখানে এ-গ্রসঙ্গের অবতারণা ! “ভোমশিখা-র 
প্রথম কবিত। *সবিতা'র মধ্যে সেই সংঘাতচেতন। অস্বীকার করা যায় ন!। 

এই সময়ে রবীন্দ্রনাথ তার 'পঞ্চতৃত' বইথানির মধ্যে “ক্ষিতি?, “অপ, 
(আ্োতশ্মিনী), তেজ? (দী্চি), সমীর এবং ব্যোম্--এই পাঁচটি বিশ্ববিদিত ভূতের 
সভা বর্ণন। করলেন । 

পারিপাশ্বিক শিক্ষিত সমাজে একদিকে প্রাচীন পুরাণাদ্ির চর্চা, অন্যদিকে 
রবীন্দ্রনাথের কলমে পঞ্চভৃতের সাহিত্যরসসমৃদ্ধ বিশ্লেষণ__সেকালের'এই বিশেষ 
যুগপরিবেশের প্রভাবে নবীন কবির পক্ষে একদিকে বৈদিক সাহিত্যরীতির 
অন্থুদরণ এবং অন্যদিকে আরে! নিকট কালের চিত্বাকর্ষক রচনাবিশেষের 
( 'পঞ্চভূত' ) অনুকরণ মোঁটেই অস্বাভাবিক ছিলনা । সত্যেন্্রনাথ তার 
“হোমশিখা'তে সেই কাজই করেছিলেন। 

হুর্য, চন্দ্র, ধরণী, বাধু, সিন্ধু, ব্যোম ও অগ্নির উদ্দেশে কবিমানসের 
শ্রদ্ধার হোমশিখা--এই ছিল গ্রন্থনামটির ম্পঞ্টার্থ এবং নিছিতার্থ। “সবিতা? 
সম্পর্কে এখানে আর-একটি কথার উল্লেখ দরকার । পুস্তিকাকারে গ্রকাশের 
সময়ে সবিতার ক্রোড়পত্রে বেকন*এর *চ0)০৬18৭8 18 0০95/8+ উক্তিটি 
ছাপা হয়নি ; 'হোমশিখা'র মধ্যে নতুন মুদ্রণে এই নতুন উদ্ধতিটি সংযোজন 
করা হয়েছিল । 

এই কাব্যে সুর্য, চন্দ্র বাযুঃ অগ্নি প্রভৃতির বদন দেখে কালিদাসের 
রদুবংশের একটি উক্তি মনে পড়ে। হুর্যবংশোদ্ভূত রাজকুমার দিলীপের 
রূপগুণের বর্ণনাপ্রসঙ্গে কালিদাস লিখেছিলেন-_ 

তং বেধ! বিদধে নুনং মহাভূত সমাধিন। 
তথাহি সর্ধে তন্তামন্‌ পরার্ধিকফল। গুণাঃ ॥ ১৩ 
স্রঘুবংশম্‌ ; ১২৯ 


উনি 


১৩। বিধাত। কর্তৃক পঞ্ষহাতৃত নির্াণের উপকরণ স্থার ভিনি ( দিলীপ ) নিত 
হয়েছিলেন,স্প্সেই কারণে তার গুধরাজি কেবল পরার্থে-ই নিয়োজিত ছিল। 





২৯৪ সতোক্জনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যকূপ 


ঃহোমশিখা”র কবি পঞ্চমহাতৃতের প্রত্যেকটির সম্বন্ধে পৃথক পৃথক গাথ! 

রচনা! করেছেন । «সর্বংসহা (ক্ষিতির নামাস্তর-কল্পন! ), “সিদ্ধ ( অপ.) 
“সবিতা” ও “সাঞ্সিকের গান' (তেজ), “সমীর” (মরুৎ) এবং “ন্বর্ণগর্ত (ব্যোম্)-- 
এই পাচটি মহাভৃত সম্পর্কে তে! বটেই,--ত| ছাড়া চক্র, সুরা এবং কবিকল্পনার 
প্রতীক 'সোম*"এর উদ্দেশেও একটি কবিতা রয়েছে। বিষয়ের আপাত- 
বিভিন্নতা সত্বেও ব্যাপক এক সর্বসক্মিলনের উপলদ্ধি-হত্র দিয়ে কবি 
এখানে আটটি পৃথক পৃথক কবিতা এক সঙ্গে গ্রথিত করেছেন। “সবিতা'-র 
উদ্দেশে শোনা গেল__ 

হে সবিতা! জ্ঞানের কিরণ,-_ 

আরো আলো--আরো আলে! কর বিতরণ । 


“সোম-কে তিনি জানালেন-- 
প্রেম দিয় পূর্ণ কর জ্ঞান, 
কর সোম প্রাণের বিকাশ; 
জ্ঞান যদি হয় মুহ্মান, 
প্রেম দিয়! দিও হে আশ্বীস ; 
সর্বংসহ! ধরণীকে বললেন-_ 
ত্রিশক্তিতে পূর্ণ কর প্রাণ, 
কর মাতা জনম সফল, 
দেবত্ব মানবে কর দান, 
স্তন্টে কর শরীর সবল, 
জানে পুষ্ট, প্রেমে তুষ্ট, সজীব সচল 
শৌর্যে--কর প্রতিষ্ঠা সবার, 
ত্রিপদ্ম-আসনে পুনর্বার ! 
উৎসাহের প্রতীক সমীরকে বললেন-_ 
হে সমীর, হে অধীর, হে শান্ত মলয়, 
কর মোরে তোমার সমান 
মানব-মুকুল যেন আমার ভাবায় 
ফুটে ওঠে লভি” নব প্রাথ। 


সতোঃজ-কাব্য প্রবাহ ১২১ 


আমার এ গানে পুনঃ 
সকল বন্ধন যেন 
ছিড়ে উড়ে বিশ্ব ছেড়ে যায়,-__ 
বিরাট মানবজাতি মিলে পুনরায় । ১৪ 
সিদ্ধ-বন্দনায় অপ-মহাভূতের বৃহৎ বিপুলতার উল্লেখ করে কবি সমুদ্রকে 
তারই নিজের গ্রত্যরীভূত, সর্বসশ্মিলনপার্থক সত্যের জয় গান গাইতে 
বলে গেছেন-_ 
দেশে দেশাস্তরে মিল ধুগে যুগাস্তরে ! 
অন্তরের অনন্ত মিলন! 
লোকে লোকাস্তরে মিল গ্রহে গ্রহাস্তরে ! 
গাহ সিন্ধু সঙ্গীত নৃতন ! 
, অচেত চেতনে মিল ! 
জীবনে মরণে মিল ! 
জঙ্গে জম্মাস্তরে সম্মিলন ! 
তরঙ্গে তরঙ্গে সিন্ধু! করহু ঘোষণ ! 
সবর্ণগর্ভ ব্যোমের প্রশন্তিস্থত্রে বল! হোলো-- 
্বণগির্ভ ! সাম্রাজ্যে তোমার 
অন্তরীক্ষে অনন্ত মিলন । 
দুরে প্রেম--আনন্দের ধার,-- 
চৌথে চোখে, কিরণে কিরণ। 
নাহি পরশের ক্লেদ, 
নাহি গ্লানি, নাহি স্বোদ, 
দৃষ্টি হুথে হষ্ট প্রাণ মন ! 
তুষ্ট চিতে অনস্তে ভ্রমণ ! 
এখানকার অনুহ্থত স্তবক-বন্ধের সঙ্গে সংগতি বজায় রেখে কবিতাটির 
শেষ অংশে উপনিধদের “মধুবাতা। খতায়তে মধু ক্ষরত্তি সিন্ধবঃ*** ইত্যাদি 
উক্তির বঙ্গান্থুবাদ যোগ করা হয়েছে 


১৪ | “সমীর'-এর শুচনায় 961155-য 0৭৩ ৫০ 65৩ 76৪ ৬/154.এর উদ্ধতি 
আছে। কবিতাটিতে 51961165-র কথা ও নুরের প্রতিধ্বনি স্পষ্ট। 


৯২২ সতোন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরূপ 
মধু মধূ- বিশ্ব মধুময় । 
মধুমাণ্‌ আনন? অক্ষয় । 
'সাগ্সিকের গানে_ 
জল' অগ্নি ঘরে, ঘরে; অন্তরে অন্তরে, 
কর প্রাণ পুঞ্জ তেজস্বান্‌ 

যাক তম, যাক তেদজান, 

ঘ্বণা, ভয়, পাপ, তাপ ঘর্প যাক দুরে। 

“ছোমশিখা”র শেষ কবিতা “সাম্য-সাম'-এ বেগদৃণ্ড ছন্দের পুনরাবিতাব 
দেখা গেছে। বিষয়বস্তর দিক থেকেও বৈদিক পরিমগ্ডল থেকে বেরিয়ে 
এসে এখানে পুনরায় লৌকিক সুখ-দুঃখের বাস্তবতায় পৌঁছোনে। সস্ভব 
হয়েছে। উৎসাহে, উদ্দীপনায় এবং দৃঢ় বিশ্বাসে "্পনমান ছন্দে বঙ্গ-ভঙ্গ যুগের 
শিক্ষিত বাঙালীর আত্মকথা উচ্চারিত হোলো'-_ 

মানি না গির্জা, মঠ, মন্দির, কফি, পেগস্বর, 
দেবতা মোদের সাম্য-দেবতা অন্তরে তার ঘর 
রাজা আমাদের বিশ্ব-মানব, তাহাঁরি সেবার তরে, 
জীবন মোঁদের গড়িয়া তুলেছি শত অতন্দ্র করে; 

এ কবিতায় শুধু যে বাংলা দেশের নিকট কাল-পরিবেশের লক্ষণই 
ফুটেছিল, তা নয় । কবি জানিয়েছিলেন-_ 

ধনের চাপে যে পাপের জন্ম একথা আমরা জানি 
আবার-- 

জননীর জাতি দেবতার সাথী নারীরে বোলে! না হেয়, 

অর্জগতে কোরো না গো হীন জগতের মুখ চেয়ে । 

শ্নেহবলে নারী বক্ষ শোণিতে ক্ষীর করি” পারে দিতে 

কে বলে ছোট সে পুরুষের কাছে-_-কোন্‌ মূঢ় অবনীতে? 

গং রী গ 
গানের দ্বেবতী, প্রাণের দেবত, ধ্যানের দ্বেবতা নারী 
বনের পুষ্প, মনের ভক্তি সে কেধল তা”রি তারি ।১* 





১৫] এই সব উদ্ধ'তির সঙ্গে নজরুল ইস্লাদের 'সামাবামী' পুস্তিফার কবিতাবলীর' 
কথা! ও নুরের সাদৃশ্য লক্ষণীয় । 


নত্যেঞ্নকাব্যপ্রবাহ ১২৩ 


“হোমশিখা”"র প্রসঙ্গ-পরিকল্পনার মূলে পঞ্চমহাভূত সম্পর্কে 'রঘুবংশের, 
পূর্বোক্ত প্রেরণা কতোদূর কাজ করেছে, সে-বিষয়ে চুড়াস্ত কোনো সিদ্ধান্তে 
পৌছোনে! সম্ভব নয়; কারণ, সত্যেন্্রনাথ নিজে সে-বিষয়ে কোনো স্বীকৃতি 
রেখে যাঁন নি। তবে, কালিদাসের “পরার্থিক ফলাগুণাঃ+ উক্তিটির 
প্রতিধ্বনি “হোঁমশিখা*-র পঞ্চমহাভূত সম্পকিত সব কটি কবিতার মধ্যেই ঘে 
নিঃসন্দেহে বিদ্তমান, উদ্ধত অংশগুলির সাক্ষ্যের ওপর নির্ভর করে সে-বিষয়ে 
মন্তব্য প্রকাশের বাধা নেই। 


«“বিকাশ'-পর্বের শেষ ছু'খানি বই “তীর্থ-সলিল” (২৪ সেপ্টেম্বর ১৯০৮ ) 
এবং “তীর্ঘরেণু (১৯, সেপ্টেম্বর ১৯১০ ) তার অহ্থবাদ-কবিতার সংকলন । 
“সাহিত্য?, “প্রবাসী” “ভারতী+ প্রভৃতি পত্রিকায় এই কবিতাগুলি যখন 
প্রথম ছাপ! হয়, তখন থেকেই অন্ুবাঁদ-কবিতার পরিশ্রমী সাধক হিসেবে 
সত্যেন্্রনাথের খ্যাতি ছড়াতে থাকে । বাংলার কাব্যক্ষেত্রে অনুবাদ চর্চার 
রেওয়াজ তাঁর আগে থেকেই প্রচলিত ছিল। স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ তো! এ-দিকে 
বিশেষ সজাগ এবং সক্রিয় ছিলেনই,-_-ত| ছাড়া তার পূর্বগামী ও অনুগামী বু 
কবির প্রয়াসও ম্মরণীয়। দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের আমলে “ভারতী*র “সম্পাদকের 
বৈঠকে” বিদেশের স্থায়ী ও সাময়িক উৎকৃষ্ট সহিত্য-কথার আলোচন! ছাপা 
হোতো। এ পত্রিকার “কাব্যকগৎ অংশে আগুতোষ চৌধুরী বিখ্যাত 
কবিদের সাধনা সম্বন্ধে আলোচনা! করতেন। বিশ শতকের প্রথম দশকে 
সত্য্োষ্জনাথ যখন এই বিভাগে প্রবেশ করেন, তখন জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুরের 
নাম সর্বশ্রত। জ্যোতিরিজ্ত্রনাথের শেষ মৌলিক নাটক “ম্বপ্রময়ী” ছাপা হয় 
১৮৮২ গ্রীষ্টাকে (সত্যেন্্রনাথের জন্ম-বতৎমর)। তারপর তিনি কয়েকখানি 
গীতিনাট্য লিখেছিলেন বটে, কিন্তু প্রধানত: নিযুক্ত ছিলেন বিভিন্ন অন্ুবাঁদ- 
প্রচেষ্টায়। তখনকার “ভারতী, পত্রিকায় তার বহু অন্গবাদ-কবিত৷ ছাপা 
হয়েছে। 'তীর্থসলিল” ছাপা হবার প্রায় চার বছর আগে গ্রন্থাকারে 
জ্যোতিরিক্রনাথের “ফরাসী গ্রহন” (১৩১১) প্রকাশিত হয়। বিভিন্ন 
পাশ্চাত্য মাহিত্যের সঙ্গে সঙ্গে প্রাকৃত ও সংস্কৃত সাহিত্যেরও বন রদ্ধ তিনি 
বাংলায় ভাষাস্তরিত করে গেছেন। 

লত্যে্রনাথের বর্ধীয়ান্‌ সমকালীন লেখকদের মধ্যে 'লাহিত্যের সাত 


৪২৪ সত্যেজনাথ দত্তের কধিত। ও কাব্যকূপ 


পমুদ্রের নাবিক* শ্রিক্কনাথ দেনের ( ১৮৫৪-১৯১৬ ) নামও এই ছুত্রে ম্বরণীয়। 
সাহিত্য: পত্রিকাম্ন ( পৌধ, ১৩০৭ ) তার লেখা 5127810-এর ওমরখৈয়ামের 
মুবাদ সে-সময়ে পাঠকসমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। 

সে-কালের বাংলা সাহিত্যে জ্যোতিরিজ্জনাথ-প্রিয়নাথের মতন অন্ধবাধের 
পরিশ্রমী সাধকের সংখ্য। বেশি ছিল না। তবু মধুহ্দন-হেম-নবীন-ম্রেক্দাথ 
মজুমদারের (১৮৩৮-১৮৭৮) সময় থেকে সত্্ত্রনাথ দত্তের আমুফ্ধাল অবধি 
বাংলা কবিতার অনুবাদ্ব-বিভাগের জরীপ করতে গেলে অনেক নামের 
মিছিলে তালিকার কলেবর-বৃদ্ধি ঘট! খুবই শ্বাভাবিক | 

তাঁর সমকালীন বধীয়ান কবিদের মধ্যে বিভিন্ন প্রতীচ্য কাব্যের রূপ-রলের 
বিশেষ পক্ষপাতী ছিলেন দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, অক্ষয়কুমার বড়াল, দ্বিজেন্দ্রলাল 
রায় ইত্যাদি; এরা আবার প্রত্যেকেই ছিলেন সংস্কৃত সাহিত্যের বিশেষ 
এন্রাগী ৷ উনিশ শতকে রুত্রিম-ক্লাসিক আদর্শের কাব্য-সাধকদের গ্রবর্তনাতেই 
অন্গবাদের দিকে বাঙালী কবিরা প্রথম ব্যাপক উৎসাহ বোধ করেন 
এবং বাংল কবিতার ধারায় তখন থেকে আধুনিক কাল অবধি অনুবাদ-সমৃদ্ধ 
পৃথক একটি শাখ| ক্রমশ: পরিণতি লাভ করেছে ।১* দেশি-বিদেশি বছু 
বিচিত্র কাবা-তীর্ঘের "সলিল আর €রেণু সংগ্রহ করে বাংলার পূর্বকালাগত 
অন্ুবাদ-কাব্যের ধারায় সত্যেন্ত্রনাথ তার “তীর্থসলিল”, 'তীর্থরেথু, প্রভৃতি 
অনুযাদ-সংকলন উপহার দিলেন। এই বই ছৃ"খানির আলোচনায় ভিন্ন প্রসঙ্গে 
এগিয়ে যাবার আগে 'এখানে প্রিয়নাথ-জ্যোতিরিক্ত্রনাথের সঙ্গে সত্যেন্ত্রনাথ 


যর 


১৬। ১২৬৬ বঙ্গাব্দের 'সংবাদ প্রস্ভাকরে” এই মন্তব্যটি পাওয়া গেছে :--'ইংরাজী 
কবিতার অনুবাদ বিষয়ে অভ্যাস রাখা অত্যন্ত আবশ্তক, যদিও প্রথমত তাহা কিঞ্চিৎ 
কঠিন হয় বটে কারণ, অপরের মনের ভাব ও অতভিপ্রায়ের দাসত্ব স্বীকার না করিলে 
উত্তম হয় না কিন্তু তাহাতে অভ্যাস জন্মিলে এবং তাহাতে কৃতকার্ধ হইতে 
পারিলে আহ্লাদের সীম! থাকে না। ইংরাজী উত্তমোত্তম কবিত। বঙ্গভাষায় অনুবাদ- 
করণে বিশেষরাপেই মনোযোগী হইবেন, তাহা কদাচ তাচ্ছল্য করিবেন ন।' 

১৮৫১ খ্রীষ্টাব্দে সরকারী উদ্যোগে ৮5:0808120 1150559০০15 প্রতিতঠিত 
হয়। এই নমাজটি মুখ্যতঃ বাংল! ভাষায় অনুবাদের প্রসার-সাধনে নিধুক্ত ছিল। ১৮৫১ 
মালে রাজেগ্রলাল মিত্রের ( ১৮২২-১৮৯১ ) সম্পাদনায় এবং এই সমাজেরই উদ্ভোগে 
ধবিধার্থ সংগ্রহ" প্রকাশিত হয়। এই সময়েই (১৯শ শতকের মাধামাবি) কালীপ্রস় 
সিংহ মহাভারতের গণ্ভান্ুবাদ প্রকাশ করেন। [ পরপৃষ্ঠার পাদটাক! ভষ্টব্য 


লসতোজ-কাব্য/গ্রবাহু ১২৫ 


ঠাকুরের নামও এক হুক স্মরণীয়। সতোত্ত্রনাথ দত্তের রুচি গড়ে তোলার 
কাজে সত্যেন্্রনাথ ঠাকুরের ব্যক্তিত্বও যে বেশ কিছু পরিমাণে প্রেরণ! 
জুগিয়েছিল, সে কথ। দত্ব-কবি নিজেই স্বীকার করে গেছেন।১* 


সত্যোন্্রনাথ যখন প্রথম কবিতা লিখতে আরস্ভ করেন, তার কিছুকাল 
আগেই বাংল! কাব্যে সংস্কৃত ছন্দ ব্যবহারের দিকে কোনে! কোনো কবির 
বিশেষ উৎসাহ দেখ! গিয়েছিল । তার অন্বাদ-কবিতাবলীর আলোচনাস্ত্রে 
সে কথ৷ ন্মরণীয়। সত্যেন্ত্রনাথ ঠাকুরের ভগবদ্গীতা এবং মেঘদুতের অনুবাদ 
দু'খানি এই শ্ত্রে মনে পড়ে। তার অগ্রজ দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর দর্শন, গণিত, 
ভাষাত, কাব্য ইত্যাদি নান! বিস্তার সাধক ছিলেন। সেকালে সংস্কৃত 
ছন্দে বাংল। কবিতা লেখার সামর্থ্য দেখিয়ে তিনি বিশেষ প্রতিষ্ঠার অধিকারী 
হয়েছিলেন। বাংল! ১২৫৯ সালে লালমোহন গুহ এবং ঈশ্বরচন্দ্র ঘোষের 
মেঘদূতের অঙ্গবাদ প্রকাশিত হবার অল্পকাল পরে ১৮৮* খ্রীইাৰে দ্বিজেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের অন্থবাদ ছাপ! হয়। 'ন্বপ্নপ্রয়াণ-এর ( ১৮৭৫) প্রায় সমকালে ১২৭৬ 
সালের আশ্বিনের ভারতী"তে রবীন্দ্রনাথের বিলাত যাত্রার সময়ে নব বাঙালীর 
বিলাতযাত্র! প্রসঙ্গে দ্বিজেন্্রনাথ শিখরিণী ছন্দে উপহাসমূলক একটি কবিতা 
লিথেছিলেন। বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ প্রয়োগের ধারায় দ্বিজেন্্রনাথের সে-্রচনাটি 
ভোলবার নয়। সে-কালে সংস্কত কাব্যের নানান্‌ অনুবাদের সঙ্গে সঙ্গে 
বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ অন্গকরণেরও অনেক দৃষ্টান্ত দেখা গিয়েছিল । 


সত্যেন্্রাথ দত্তের সমকালীন বর্ষীয়ান কবি দেবেন্দ্রনাথ সেন তার একটি 
কবিতায় বলদেব পালিত-কে শ্রদ্।! জানিয়েছিলেন। ১২৭৭ সালে গ্রকাঁশিত 


বর্ধমানের মহারাজা মহাতাপচাদ-এর (১৮২*-৭৯ ) আনুকূলো প্রকাশিত রামায়ণ 
“মহাভারত প্রভৃতি সংস্কৃত কাব্যপুরাণের এবং 'হাতেমতাই", “সেকেন্দরনাম।', 'চাহার 
দরবেশ' প্রভৃতি উদ্ফার্পা উপাখ্যানের গগ্-পদ্য অনুবাদও এই সময়ের উল্লেখযোগ্য 
সাহিত্য-প্রয়ামের মধ্যে গণ্য । 


১৭। এই বইয়ের 'পরিশিষ্ট' অংশে »সত্ন্ত্রনাথ ঠাকুর প্রষ্টব্য। 


$২৬ সত্যেন্্রনাথ দত্তের ফাবিউ! ও কাব্যরূপ 


(৩৪ ডিসেম্বর ১৮৭৯ ) "ললিত কবিভাবলী'র ভূমিকায় বলধেব পালক 
লিখেছিলেন-_ 


এই কবিতাগুলি জগদ্িখ্যাত কালিদাস জয়দেবাদি সংস্কৃত কফবিদিগের মমোনীত ছলোবছ্ছে 
বিরচিত। এগুলি সংস্কতচ্ছঙ্দের রীত্যমুসারে পাঠ করিতে হইযে ? অর্থাৎ হদ্থ দীর্খের 
উপর বিশেষ মনোধেগ রাখিতে হইযে। 


১২৭৯ সালে বলদেব পালিতের “ভর্তৃহরিকাব্য এবং ১২৮২ লালে তার 
“কর্ণাজুনকাব্য' প্রকাশিত হয়। বাংলায় সংস্কৃত ছনা এবং সংস্কৃত কাব্যরস, 
যুগপৎ এই ছুইয়েরই সঞ্চারণ-প্রয়াসের দৃষ্টাস্ত হিসেবে উনিশ শতকের অষ্টম-নবম 
দশকে প্রকাশিত এই ছু'খানি কাব্যের কথ। বিশেষ মনোযোগ দাবি কযে। 


ভীর্থসলিল” এবং 'তীর্থরেণু', ছু”্ধানি অন্বাদ-সংকলনেয়ই প্রকৃতি 
এক রফম। প্রাচ্য ও প্রতীচ্য সাহিত্য-“তীর্থেরঃ পর্যটক সত্যোক্রনাথ নিজের রুচি 
অন্নসারে বিভিন্ন কাব্য-কাব্যাংশের অনুবাদ প্রকাশ করেছিলেন একই বিল্তাস- 
রীতির আদর্শ মনে রেখে ! এখানে বিস্তাসের প্রসঙ্গটি বিশেষ ভাবে উত্থাপিত 
হবার হেতু আছে। 'তীর্থসলিলে' সংস্কৃত, চীন, জাপানী, ফার্শী, আরবী 
গ্রভৃতি প্রাচ্য ভাষার কবিতা এবং ইংলগু, ফ্রান্স, পোল্যাও্ড, জার্মাণী, ইটালী 
প্রভৃতি প্রতীচ্য ভূখণ্ডের কবিতা--ছু+জাতেরই বহু বিভিন্ন অনুবাদ পাশাপাশি 
ছাপা হয়েছে। এমন কি, বঙ্কিমচন্ত্রের “বনেমাতরম্ও অপেক্ষাকত 
আটপৌরে ভাষায় অনুবাদ? কর! হয়েছে ।১৮ ১৩৫৬ সালে 'তীর্থনলিল'-এর 
যে চতুর্থ সংস্করণটি ছাপা হয়েছে, তাঁতেও কবিতা! সাজাবার বিশেষ কোনো! 
স্থনিয়ম বা শৃঙ্খলা অনুসরণ করা হয়নি; কবির আয়ুক্কালের মধ্যে ছাপ! 
প্রথম সংস্করণেও এই একই রকম বিশৃঙ্খল] দেখা যায়। দেশের বিভিন্নত! 
অনুসাঁরে,-অথবা, নির্যাচিত কবিদের আযুফালের ক্রম অনুসারে।--কিংব! 
কবিতার প্রসঙ্গের পার্থক্য অন্গসারে এই অনুবাদগুলি ঠিক ঠিক সাজিয়ে প্রকাশ 
করার দ্রকে সত্যেন্্নাথের মন ছিল না। “তীর্থরেণু'তেও বিস্তাসের এই 
একই রকম বিশৃঙ্খল বর্তমান । 

তীর্থনলিল' পড়ে রবীন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্রনাথ, সারদাচরণ মিত্র, সত্যেন্্রনাথ 
ঠাকুর গ্রভৃতি অনেকেই চিঠি লিখে স্তাকে উৎসাহিত করেছিলেন। সেই সব 


১৮। “জাতীয় সঙ্গীত ( ভারতবর্ধ )--'তীর্ঘসলিল' রষ্টুব্য | 


লতোঙ্-কাব্যপ্রধাহ ১২৭ 


চিঠির ষধ্যে রবীন্রনাথ এবং জ্যোতিরিন্ত্রনাথের চিঠি ছ'খাসির বিশেষ উল্লেখ 
অপরিহার্য । রবীন্নাথ লিখেছিলেন-- 
***মুলের রম ফোনোমতেই অনুবাদে ঠিকমত সঞ্চার কর] যায় না, কিন্ত তোমার এই 
লেখাগুলি সুলকে বৃত্তত্বরাপ আশ্রয় করিয় গ্বকীয় রদ-মৌন্দ্যে ফুটিয়! উঠিরাছে---আমার 
বিশ্বাস কাব্যান্থবাদের বিশেষ গৌরবই তাই--্তাহা একই কালে অনুবাদ এবং 
নুতন ফাব্য। 
“তীর্থঘরেগু সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের অন্ত এক মস্তব্যও এইছৃত্রে ল্মরনীয়। 
সত্যেন্্রনাথের অনুবাদ-দক্ষত। দ্বিতীয়বার ত্বীকার করে তিনি লিখেছিলেন-_ 


তোমার এই অনুবাদগুলি যেন জগ্মান্তর প্রাপ্তি--আত্ম! এক দেহ হইতে অন্য দেহে 
সঞ্চারিত হইয়াছে-ইহ। শিল্পকার্য নহে, ইহ! হৃষ্টিকার্য | 


বস্ততঃ এইসব অচুবাদ-কবিতার সর্বত্র মূলের সঙ্গে প্রত্যেক শষ ও চ্রণের 
সংগতি বজীয় নেই । তবে বাংল! ভাষার বাক্‌-ভঙ্গি, বিশিষ্ট প্রয়োগ, বিশেষ- 
বিশেষ শব্ষ-সংস্কার যথাসাধ্য বজায় রেখে তিনি অন্ৃবাদকের দায়িত্ব পালন 
করেছেন । বিষয়বস্তু বিচার করে দেখলে এই ছু'খানি বইয়ে সংকলিত 
অন্থবাদমালার বৈচিন্ত্য মানতেই হয়। দুম-পাড়ানি গান,--জাতীয় সংগীত,-- 
মেঘ, চাতক, কোকিল, দেবদার প্রভৃতি প্রককৃতি-বিষয়ক কথা,__মালয়-মিশর- 
জাপান-গ্রীস-ভারত-য়িহদীদেশ-আরব-পারম্য-কা ফ্রিমূলুকের নারী-বন্দনার গাঁন 
ইত্যাদি প্রসঙ্গের বৈচিত্র্য “ভীর্থসলিল”-এর পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
মাউরি,জাপানী, আরবী, চীনা, হাঁব.সী, মারাঠী ইত্যাদি বিভিন্ন অঞ্চলের 
কাব্যলোকে কবির ভ্রমণের চিহ্ন যেমন “ভীর্থসলিলে, তেমনি “তীর্থরেধুসতেও 
বর্তমান। “তীর্থসলিল'-এর মাউরি ও জাপানী “ঘুমপাড়ানি গান' 'তীর্থরেণু'-র 
কমাক্‌ ঘ্বুমপাড়ানি গান এবং তামিল 'ঘুমভাঙ্জার ছড়ার সঙ্গে একত্র গ্রথিত 
হালেই বোধ হয়ে সংগত হোতো। তেমনি আবার “মণনিমঞ্চুষার (১৯১৫) 
“কোনে নারীর গ্রতি', “ম্থন্দরীর প্রতি” ইত্যাদি কবিতা! পূর্ববর্তী অন্থবাদ- 
সংকলনের নারী-বিষয়ক কবিতার সঙ্গে,--এবং আমেরিকার আদিম 
অধিবাসীদের “ঘুম-পাড়ানি গান” আর মসেলিন ভালমোর-এর প্ঘুম-পাড়ানোর 
গল্প” পূর্বালোচিত সমবিষয়ক অনুবাদমালার সঙ্গে পাশাপাশি ছাপ! হওয়। উচিত 
ছিল। অসময়ে হঠাৎ মৃত্যু না ঘটলে এই অন্বাদগুলি (*ভীর্থসলিল', 
“তীর্ঘরেণু', 'মণি"মধুষা” ) দুশ্ছল আদর্শে সাজিয়ে নতুন সংস্করণ প্রকাশ করতে 


১২৮ নত্যেন্জনাথ তের কবিত। ও কাব্যরূপ 


তিনি নিজেই হয়তো! উদ্ঘোগী হতেন! কিন্ত যে-কারণেই ছোক্‌, বিস্তালের 
তেমন কোনে শৃঙ্খলা এই তিনখানি অন্্বাদ-সংগ্রছের একটিতেও দেখা 


যায় না। 


£বেণু ও বীণাস্য় তত্তব ও দেশি শৰের প্রয়োগবাহল্য-ঘটিত ঘে বিশেষ 
লক্ষণটি দেখা গিয়েছিল, 'হোমশিখা”য় সে লক্ষণ প্রায় অন্তহিত। তারপর 
ততীর্থসলিল' এবং তীর্থরেণু-র লেখাগুলিতে পুনরায় তত্তব ও দেশি শষের 
বিচিত্রতা দেখা দবেয়। এই ক'খানি বইয়ে প্রকাশিত মৌলিক এবং অনুবাদ 
দু'জাতের সমস্ত কবিতা পাশাপাশি বিচার করলে দেখা যায় যে, ধ্বনিপ্রধান 
ছনের বাহনেই দেশি, বিদেশি ও তত্তব শব্দের বৈচিত্র্য ফুটেছিল বেশি 
পরিমাঁণে । দ্বিতীয়তঃ, প্রসঙ্গ যেখানে গভীর, গম্ভীর--অথবা, অনুবাদ- 
কবিতার ক্ষেত্রে গ্রসঙ্গ যেখানে সংস্কৃত মূল থেকে আহরণ করা, সেখানেও 
দেশি, বিদেশি এবং স্বনিমিত শব্দের প্রয়োগ অপেক্ষাকৃত এড়িয়ে চল৷ 
হয়েছে । “তীর্ঘসলিল' ও 'তীর্থরেণুর অন্গবাদ-কবিতাবলী থেকে এই 
বিশেষত্বের ছু”একটি নমুনা! নিচে তুলে দেওয়া হোলো-- 


[১] এগৃহে শান্তি করুক বিরাজ মন্ত্র-বচন-বলে, 
পরম ্রক্যে থাকুক সকলে, দ্বণ! যাক দূরে চলে) 
পুত্রে পিতায়, মাত! ছুহিতায় বিরোধ হউক দূর 
পড়ী পতির মধুর মিলন হোক আরো! সুমধুর ; 
ভা"য়ে ভা”য়ে যদি দ্বন্দ থাকে তা” হোক আজি অবসান, 
ভগিনী যেন গে। ভগিনীর প্রাণে বেদন। না করে দান, 
নান যন্ত্রের আওয়াজ মিলিয়া উঠুক একটি গাঁন। 
--অধর্ব বেদ ( ভীর্থসলিল ) 


[২] যত্বে রেখে এই ক্ষুদ্র মানব-সস্তানে, 
ক্ষদ্র/-তবু অন্তরে সে ধরে বিশ্বস্তরে ; 
শিশুরা জন্মের আগে রশ্মিরাশিরূপে 
চঞ্চল পুলকভরে ফিরে নীলাদ্বরে | 


দক্যোজন্কারাজবাহ ৯২৯ 


আলে ভায়া আমাদের আন্াসের ফেশে। 
বিধাতা পাঠান গুরু ঘিন দুই সরে ও 
শিশুর অস্পইভাষে ভারি যাখী ফুটে, 
ক্ষমার বারতা তায় শিশু-ছাসে ক্ষরে। 
স্যানবন্পন্তান ২ ভিইয় ছগ্গে! ( তীর্ঘললিল ) 


[৩] চোটোনা ভাই বরফ আজে! নড়ছে নাকে দেখে, 
হাত পা ভেঙে গিয়েচে তার পড়ে আকাশ থেকে ! 
সকল বাড়ীর দুয়ায়ে সে দিয়ে গেছে ছানা, 
জলে হাওয়ার ছোরাছুরি, বাহির হওয়া মানা ! 
সশিগির হাপন ( তীর্ঘযেধু ) 


[৪] হুয়োরাদীর ছলাল! ওরে! খেয়ে মেখে নে, 
সদয় বিধির নানান্‌ নিধি দিয়েছে এনে ! 
ছুয়োরাণীর হৃখের বাছা! ! ধূলাকাদাতে 
বুকে &েঁটে বেড়াস যেন জক্ম-হাভাতে ! 
স্প্ছুয়ো হয়ে! € তীর্ঘরেধু ) 


ওপরের প্রথম ছুটি দৃষ্টান্তের মধ্যে দেশি শব্দের প্রয়োগ বিরল । প্রথমটি 
সংস্ত মূল থেকে অস্থবাদ ) দ্বিতীয়টিতে গ্রসগের গাস্তীর্ঘ লক্ষমী়। কিন্তু এই 
ব্যাপার যে সর্বত্র ঘটেছে, তা নয়। তানপ্রথান ছন্দের বাহনে 'ব্ণু ও বীপা”র 
মধ্যে ঘেসেড়ানি' অবাধ আশ্রয় পেয়েছে 1১১ আবার, এও স্পষ্ট দেখা যাচ্ছে 
যে, তৃতীয় ও চতুর্থ উদ্ধৃতির অন্তর্গত 'চোটোনা+, “হানা”, “ছোরাছুরি”, 
হাতাতে? ইত্যাদি শব্ষ তৎসম নয়। প্রসঙ্গের পার্থক্য অন্দারে ছন্দ এবং শব 
ঢুই উপাদানই ভিন্ন ছাদের নিয়নরণ মেনে নিয়েছে । কবিতায় প্রসঙ্গভেদের সঙ্গে 
সঙ্গে ছন্দ-প্রকৃতি ও শব-গ্রকৃতির সন্বন্ধ নির্ণয়ের দিক থেকে আলোচ্য ব্যাপারটি 
উপেক্ষণীয় নয়। সেই ফারণেই এখানে সত্যেক্জনাথের শব্দ-ব্যবহারের এই 
বিশেষ দিকটির এই উন্লেখটুকু গ্রনস্থ হোলো। 

“বিকাশ-পর্বের পাঁচখানি বইক্সের সমস্ত কবিতার সামগ্রিক বিশ্লেষণে 
দেখ! যায় যে শন্ব, ছদা আর গ্রসুঙ্গ তিন বিভাগেই তার আগ্রহ উত্তরোত্তর 





১৯। অরণ্যে রোদন” বেপু ও বীণা 
৯ 


. শতোলনাখ বন্ধের ফবিদ্তাও কাব্যহপ 
ধ্যা্তি ও বৈচিত্র লা করেছে। লেখার পরিনাণ যেছেছে | কিন্ত ডাঁঘের 
অখণ্ড মিবিভতা,-কবিক্ষয়ানায় গুক্ম-গরতীর মৌলিক কৃতিতব।স্রসব্যাকিলতায় 
গরম আতি বা আনন্দ তখনো অনাগত | 


ফুলের ফমঙ্ন ১৯১১ 


কুছ ও কেক! ১৯১২ 
তুলির লিখন ১৯১৪ 


মলিমঞজুযা ১৯১৫ 


অজআবীর ১৯১৬ 
ইসস্তিক1 ১৯১৭ 


বেলা শেষের গান ১৯২৩ 
পয়ে শ্রকাশিত 
রিদায়-আরতি ১৯২৪ ] হি 


১৩১৮-১৯ সালে (ইং ১৯১১-১২) সত্যেন্রনাথের লেখনীর আর বিরাম 
ছিল না। তার অন্তর বন্ধুদের মধ্যে শ্রীযুক্ত সৌরীন্রমোহন মুখোপাধ্যায় 
“ভারতী, পত্তিক্ষায় প্রকাশিত একটি গ্রবন্ধে সে-কথ! জানিয়েছেন এবং এ বইয়ের 
অধ্যায়াস্তরে সে-প্রসঙ্গ স্মরণ কর! হয়েছে ।ৎ* এই সময় থেকে গুরু করে কবির 
আমুফ্কালের শেষ অবধি যে বিস্তার, সেই অংশটিকে তার কবিত্ব-পরিণতির 
“সমৃদ্ধি-পর্ব নামে চিহ্নিত করে নিলে “ফুলের ফসল”কেই এ"পর্বের প্রথম 
বই বলতে হয়। 

এ"বইখানির মোট কবিতা-সংখ্যা ১১* | প্রথম কবিতা “আমন্ত্রণীগতে 
অপ্মরীদের আহবান করে বল! হয়েছিল-- 

ফুলের ফল লুটিয়ে যায় 

অক্গরীর৷ আয় গো আয়; 
মৌমাছিরে বাহন করে 

হাওয়ার আগে ছুটিয়ে আয়! 

অধিকাংশ কবিভাতেই ফুল, কুঁড়ি, বসস্ত, কান্তন ইত্যাি ফুল-সম্পফিত 
অনুষঙ্গ ফোনো-না-কফোনেো। ভাবে উচ্চারিত হয়েছে। ভা-ছাড়া 'গান। 
শিরোনামেও 'অনেক্ষগুখলি রচনা স্থাল পেয়েছে। প্রকৃতিয় কুস্থম-লমারোহের 
ভূমিকায় মানব-হাদয়ের বর্ণ-উশব্য-সৌরতেয় শ্বীকৃতি এখানে হুষ্পষ্ট। প্রেম 
সম্পর্কে তার কবিতী অন্তর বিরল, কিন্ত এ-বইয়ে সে-প্রসন্থেও একাধিক 


২০1 পৃষ্ঠা ৩ জইুয্য। 





অধতো্র-কাধ্যপ্রধাহ ১৩১ 


কবিতা গাছে *শ্রেমাভিনয়'। নীয়বতার নিবিভূড়া') “চিয়নদুর। ল্টন্মনা, 
বিরহী? স্বপন", 'গোলাপ' 'পুরানে! প্রেদ', “শ্রের-কাগা। প্রেষের প্রতিষ্ঠা 
ইত্যাক্ধি কবিতায় প্রেমের রহন্ত-সাঁুর্ধ-সংশগ্নশবেদনার রমদীয় অভিব্যক্তি ধ্বনিত 
হয়েছে । "ফুলের কফগলে' একদিকে রধীন্রনাথের কথ। ও হুরের প্রভাব, 
অন্যদিতক দেবনাথ সেনের পঞ্চেস্দ্রিয়ের পঞ্চপ্রদ্ীপন্ছ্যতির *১ কিঞিং দাহ 
দেখা দিয়ে সত্যোন্্রনাথের কাব্য-গ্রবাহের মধ্যে নতুন অশ্যায় গুচপা করেছে। 
“সবিতা” থেকে শুর করে ১৯১৭ অধধি সমস্ত বইগুলির মধ্যেই চিত্ত।“বিচাঁর- 
বিশ্লেধণে অভিনিবিষ্ট কবিসত্তার 'আত্মগ্রকাশের প্রচেষ্টাই প্রধান। কিন্তু “ফুলের 
ফমলে”র প্রকৃতি অন্তরকম ৷ সৌনার্ঘধুঞ্ধ কবির উল্লাস, আকুতি এবং মতা! এ- 
বইয়ের কয়েকটি কবিতায় নিবিড় বাঞজন! সর্ধীর করেছে। “হোমশিখা'র 
মতো বিভিন্ন বদনার পরিকল্পনা নেই/-“বেধু ও বীখা”র মতে! বিডি 
প্রসঙ্গস্ত্রেব মিশ্রণ নেই,_“সবিতা/ বা 'সন্ধিক্ষণে'র মতো! বিজ্ঞান-দর্শন- 
বাজনীতির মতামত পর্যবেক্ষণেরও প্রয়াস নেই এখানে । “ফুলের ফসলে? দেখা 
গেল রূপসস্ভোগের অকৃত্রিম, অবাধ গগ্নতা ! এই বইথানির নাম এবং গ্রন্তৃক্ত 
কবিতাবলীর প্রমজ-গ্রযুক্তির হুত্র মনে রেখে পাশাপাশি দেবেন্দ্রনাথ সেনের 
গ্রথম কাব্যগ্রন্থ “ফুলবালা” (প্রথম প্রকাশ ২৮ জুন, ১৮৮০), চতুর্থ গ্রন্থ 
“অশোকগুচ্ছ” (১২ অক্টোবর ১৯**) এবং আরো পরের *শেফালীগুঞ্ছ' 
(১৬ অক্টোবর, ১৯১২), পপারিজাতগুচ্ছ' (২০ অক্টোবর, ১৯১২) ইত্যা্ি 
লেখাগুলি তুলন! করে দেখলে তাঁর এই পর্বের লেখাতে দেবেস্্নাথেরই বিশেষ 
গ্রভাব চোঁখে পড়ে। 'ফুলবালা, বইথানিতে গোলাপ, কদম, রক্ধজবা 
ইত্যাদি বহু বিচিত্র ফুলের প্রসঙ্গ ছড়িয়ে আছে। “ফুলের ফসল" প্রকাশিত 
হবার অল্লকাল পরে দেবেন্্রনাথের “অশোকগুচ্ছের' দ্বিতীয় সংঙ্করণ বের 
হয় (২৭এ মার্চ) ১৯১২)। ১৩২০*র শ্রাবণ সংখ্যার “প্রবাসী” পত্রিকা 
দেবেন্ত্রনীথের কবিতার মমালোঁচক সুখরঞ্জন রায় লিখেছিলেন__ 

গত শীয়দীয়া পুজার অব্যবহিত পূর্বে কবি দেবেল্রনাখ তাহায় এগারখানি কাবা গ্রন্থ 

একসঙ্গে প্রকাশ করিয়া! বাংলার পাঠকসমাজকে একেবারে বিস্মিত করিয়া দিয়াছেন ।২৭ 


শী শীা্গ্াাাাাাাাশীশীশীটী 
২১) দেবে্রনাখ সম্পর্কে মোহিতলাল স্ুমদার লিখেছেন $--“তিনি পঞ্চেম্রিয়ের প-এয়ীগ 


বালি! অনাবিল! গ্রীতির মগ্্ে দৌপর্ধবাগ্মীয় আরাধন! করিয়াছেন ।' 
-স্মাধুনিক বাংলা নাহিত 


২২1 প্রবানী, আাবণ ১৩২৭, পৃঃ ৪৬৭ হয । 


4০ লতোনলাখ দত্ের কবিতা ও কারারণ 


পেবেক্রদাথের “শেফালীখ?) এবং 'পারিজাতগক' বই হৃ'খানিও প্রায় একট 
ধগয়ে ছাপা! হয়। নোেফালের বাংলা কবিতার ক্ষেতে দেবেস্রনাখের প্রতিঠা 
জোখে এবং তীয় জমনিতার পঞ্চেজিয়বিলাসের (50580053898 ) খ্বাতিয্ো 
বধত্েত্রমাথ নিঃযলোছে আর হয়েছিলেন। দেবেক্রনাথের 'গোলাপঞ্ুজ্ছ' 
(১৫ নাতির, ১৯১২ ) বইখানিতে “কুঘবালার, 'গোলাপ' কবিতাটি লেনসমক়ে 
গুনমুরিত হয়। বক্যেজনাথের “ফুলের কসল'স্এর “গোলাপ'স্এর সঙ্গে এই 
কবিতাটি মিলিয়ে দেখলে দু'টির গাংশিক সানৃষ্ত সম্পর্কে সঙ্গেছ থাকে না। 
(য়েজাদাখেয় করিভাটির চতুর্থ হাষকে দেখা! যায়... 
কণ্টফে জানু ছুই তাহাতে মানব 
ডরে কি হখম? 
রুধির বছিন্নে ধায় তথাপি অবাধে হায় 
লভিতে রতন। 
তোরে বযে কয়ে পায়, সবছুঃখড়ুলে যায় 
ফলা াতদ 
গুণেরই সমাদর, হয় এ পৃথিধী পর 
লো! ফুল শোভন । 
সত্যেজ্জনাথের ফবিতাটির স্ভবক-বন্ধা আপক্ষারুত হন্বয আয়তনের। তার 
ভাষারীতিও ভিন্নধর্মী, কিন্তু তৎসম্বেও নিচের লাইনে দেবেন্ত্রনাথের প্রভাক 
সল্প । 
মান্ধযের প্রেমে আজি সফল জীবন 
দুঃখ আর নাছি এক রতি, 
গরধী গোলাপ আমি ভূবন লোতন,-__ 
কণ্টকের আমি পরিণতি ! 


ভি প্রসঙ্গে দেবেভ্রনাথের 'অশোঁকগুচ্ছের' কথা! আগেই বলা হয়েছে? 
লত্যেন্রনাথের “ফুলের ফসল? বইয়ের মধ্যে 'অলোক' নামেও একটি কবিতা 
আছে এবং কামিনী, কৃধকলি, শেফালি, বকুল, জপরাহ্জিতা ইত্যাদি ফুলের 
বিষয়ে উভয়েই কবিত! লিখেছেন । অতিকথনের দোষে ইঞ্জিয়ানুভূতির বরন! 
বেবেন্্রনাথের লেখাতে বহু ক্ষেত্রে অবাঞ্ছিত ভার়ল্য ঘটিয়েছে । মোহিতলাল 
মছুমদার তার কাব্যে কীট্ুদের সৌনর্ধপিপাঁন! ও রূপমন্ষুতার কিঞিৎ সামৃষ্ঠ 


সত্যেক্জ-কবাপ্রধাই ১৩৩ 
লক্ষ্য কয়েও এই ফোষটিকে ভাবতান্িক্ষতার অভিরেক্ষ রাগে অভিহিত করে 
লিখেছিলেন-- 

দেবেস্রনাতের সৌলরপিপাসা ততটা 22651165859] নয়, অতিমাত্রায় 6৫9০:5০০৪1--- 

এ বিষয়ে ঠাহার কবিমানসের সহিত বিছারীলালের সাদুগ্ঠ আছে। উভয়েই নিজ নিজ 

ভাবন্বগ্পে বিভোর, বাহিয়ের প্রতি উদাসীন”-”তপোবনে ধানে খাফি এ নগর 

ফোলাহলে” ।২৩ 

কিন্ত সত্যেন্রনাথের “ফুলের কমল/-এর লেখাখুলিতে রূপতৃষ্ণার ব্যাকুলত 
বন্তজগতের সাক্ষাৎ ইন্ত্রিয়-পরিচয় ও পাঠক-লচেতন কবিমানসের সতর্ক প্রক শি- 
প্রচেষ্টার সমবায়ে শিল্প-সংঘমের শাসনে অপেক্ষাকৃত নিবিড়ত। ও সংহতি লাত 
করেছে। তৃষ্টান্ত হিসেবে এখানে গরঁদের ছুজমের লমবিহক্নক পৃথক ছুটি 
কবিতার উল্লেখ করা! যাক। “অপরািতা' কবিতায় (“শেফালীগুজ্গ' ) 
দেবেজ্্রনাথ আটটি ভ্তবকে অপরাজিতার র্বগ-গুণের কথা লিখেছেন। 
কবিকল্পনার উচ্ছাস অপরাজিতা হয়ে উঠেছে “জবার ভগিনী”*--হাশ্যময়ী 
দুর্গার চরণে সে ফুল “ম্ুশোভিনী”,--গুধু তাই নয়, ফবি লিখেছেন, “বৈকুঠে 
ফোট রে তুমি বিষুচুর সকাশে,-তুমি বিষুঃপ্রি্না”--আবার, “তব তরু-মূলে 
ফুল, তাস্ত্রিকের হয় পৃজা-সমাধান' । এই রকম আরো নানা সম্পর্কের বর্ণনা 
এই কবিতাটির ইতস্ততঃ বিদ্যমান । অন্ত পক্ষে, সতোজ্জনাথের “অপরাজিতা? 
কুদ্রায়তন, নিবিড় এবং দ্বিগ্ধতর। অল্প কয়েকটি কথার গুণে অপরাজিতার 
খ্যাতিহ্ীনতার উল্লেখ এখানে কবিতা হয়ে উঠেছে। “বকুল' সম্পর্কে এদের 
দু'জনের পৃথক ছুটি কবিতা দৃষ্টি ও কলাগত অনুরূপ পার্থক্যের নিবর্শন। 
নিবিড় ইন্জিয়ন্থখময় আবেগের আত্তরিকতা এবং কবির গ্রজঞাতৃষ্টির অব্যাহত 
স্বচ্ছত। 'ফুলের কসল+-এর অনেকগুলি কবিতায় সত্যেন্্রনাথের শক্তির পরিচয় 
রেখে গেছে; কল্পনার মাদকত। সে-সব ক্ষেত্রে শিল্পহ্টির প্রতিবন্ধক হয়ে 
ওঠেনি, বরং কবিমানসের ধিভোরত। বাঙার হয়ে সত্যিই রসোভীর্ঘ হয়েছে। 
“ফুলের ফসল+-এর কয়েকটি কবিতায় রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট সুয় ও তঙগির 

সাদৃশ্য বর্তমান । নিচে এ-রকম কয়েকটি দৃষ্টাত্ত ভূলে দেওয়া ছোলো-- 


আমি আপনি সরমে ময়মে মরিয়া যাই যে, 
নিতি আপনার ছবি নিরখি' মুকুর মাঝারে, 


২৩1 “আধুনিক বাংল সাহিত্য, £ মোহিতলাল মনুষদায়। 





সতোজনাথ দতের ফানি! ও জাযারপ 


আমি কেমন করিয়া বাহিরিধ ভাঁবি ভহি থে, 
হায় দেখা দিব সামি কেমনে আমার বাজায় 
স্প্কুঠিতা 
মন ধারে চেনে নয়ন চিনায় 
সেই সে আমার পরাণ-ৰধু। 
পাত্রে পাজে নাই ভা, হায়। 
পুণ্পে পুণ্পে নাহিক মধু । 
নয়নে নয়দে নাহি উল্লাস 
'সকল তারায় নাহিক শো ; 
ধরে খধয়ে নাহিক তিয়াস, 
তন্ধণ জনের পরাণ-লোভা! 


এ্রত কাছে থেকে হায় তধু এত দূর। 
নয়নে নয়ন রেখে পরাধ বিধুর 
কাছে আসি ভালোবেসে,-- 
নিশাসে নিশাস মেশে, 
নাগাল না পাই তবু পরাণ-বধুর। 
পতি সুদ 
একটি জোড়া চোখের দিঠি ফিরত না, 
দেখতে গেলেই ফিরে ফিরে চাইত ; 
আজকে আমি তাহার লাগি উদ্মনা 
আজকে সে আর নাইত' কোথাও নাইত' ! 
দেখিনি তার সকাল বেলায় ম্গিরে। 
বৈকালে সে বর্নাসতলায় ধায় নি। 
খু'জেছি সব শৈল-পথের সন্ধি রে 
তবুও তার দেখা কোথাও পাইনি। 


আয় লধী, তোয়ে শিখাই আদরে 
ভালবাসাবানি খেল] ! 


লসতোজ-কাবাপ্রনাছ ২ 


কা্াফাছি এসে কারণে ছেলে 
শেষে ভাগবেনে ফেল! ! 
ন! চাহিতে-পাওয়া ধন সে, শ্বজনি, 
ভালযাস তার নাম, 
যে তারে জেনেছে. হৃদয়ে টেলেছে 
নাহি তার বিশ্রাম ! 
»-প্রেমাভিনদব 
ভুলব ভেবে ভুল করেছি, 
ভোল! অত সহজ নম; 
অনেক দিনের অনেক দুখের 
ভালবান! অনেক সয়! 
পরপখানি বুকের কাছে 
এখনে! হায় জড়িয়ে আছে, 
ছড়িয়ে আছে সবার মাঝে 
জড়িয়ে আছে জগঞ্ময় 
--পুরানে! প্রেম 


এইসব উদ্ধ'তির মধ্যে রবীন্দ্র-কাব্যে ব্যবহত বহু শব, চিত্র, ছন্দ ও ভঙ্গির 
বিচিত্র সাদৃষ্থ বর্তমান । তা” ছাড়া, রবীন্্রনাথের প্রিষ্ন প্রতীক (650১০) ও 
চিত্রকল্প (2098০) প্রয়োগের অনুসারিতাও এখানে নুম্পষ্ট। দোনার হরিণ 
(ন্বরণনুগ”), রাজ। ('কুটিতা?), ফুলহার (বাসি ও তাজা”), বাশি, নদীর জোয়ার 
ইত্যাি গ্রতীকষের উল্লেখ এই খণ্ড-কবিতাগুলির নান! জায়গায় ছড়িয়ে আছে। 
এইসব ফুলের প্ররঙ্ষ গড়তে পড়তে রবীনত্রনাথের ছোটো একটি গানের 
প্রতিধ্বনি মনে আসে । তিনি লিখেছিলেন-_ 


আমি ফুল তুলিতে এলেম হনে, 
জানিনে কী ছিল মনে। 
এ তে! ফুল তোল! নয়, বুঝিনে কী মনে হয় 
জল ভয়ে ধায় ছু'নয়নে। 
(স্প্রীজিবিজোন 2 ৩৯৭) 


০ সতোজনাথ দাতের কবিতা] ও কাধযাপ 
নান! ফুলের বর্ণবিলান, আজাগ ও কারমাধূ-গড় 'উ্লীসের সঙ্গে সঙ্গে 


'ুলের ফসলে, কবি মতোক্রনাথের গডীর রোম্যাটিক সরবেষনাও গাবে দাষে 
ধ্বনিত হয়েছে । “ঘৃণি' কবিতান্ম তিমি লিখে গেছেন 


আজ চোখের আগে কেবল জাগে 
যৌন ছু'্জাখি! 

পাতার রাশে পাতার বরণ 
বলছে কী পাখী! 

ওগো! কুল সাগর মথন করে 
কি ধন জেগেছে! 
ঘূর্ণি লেগেছে! 


ধহিঃগ্রকুতির রূপলাধণ্যের সমারোহ. থেকে দৃষ্টি ্রহত হয়ে মাঝে মাঝে গতীর 
স্তমুখিতার প্রবণতা জেগেছে। উদ্ভাসিত হয়েছে তাঁর অস্তরের অথণ্ড 
ধ্যানলোক ! খণ্ড বস্তসত্যের সৌন্দর্য থেকে তিনি পেয়েছেন পূর্ণের সংকেত। 
এ-র ফম কবিতা বিরল বটে, তবু একথাও স্বীকার যে, নুখ“ছুঃখের বিচিত্র 
অভিজ্ঞতার একাস্তিক সমহ্থয়বোধ ভাত্বর হয়ে উঠেছে “ফুলের ফসল/-এর অল্প 
কয়েকটি গানে। এই রকম একটি গাঁনের উদ্দাহরণ নিচে তুলে দেওয়া 
হোলো 


হায় ভালবাসার আলয় সেসে 
টির স্বপনে! 

আমি বীধিতে তায় চেয়েছিলাম 
জীবন-পণে ! 

সে স্থখের বুকে কেঁদে উঠে 
তধের পায়ে পড়ল লুটে, 

জ্যোৎ্া-রাতে এসে মিশে 
গেল তপনে ! 


এ"রকম অথগুতার উপঙগক্ধি হাত অল্প কয়েকটি ক্ষেত্রেই চোখে পড়ে। 
প্রনঙ্গ আবেগের কণ-উদ্ভামনের সঙ্গে সঙ্গে নৈর়ান্ত ও বিচ্ছেবেবোধের বেধদাও 


লত়োজি কাব্য গ্রধাছ ১৩৭ 


এখানে বর্তমান। “আ্োতের ছুল' কবিতাটি এই শেধোজ ব্যাপারের দৃষ্টান্ত । 
তাতে কবি লিখেছিলেন” 
জীবন কুক্থপন--জনম ভূল ! 
চলেছি ভেষে ভেসে ভ্রোতের ফুল। 
বুঝি মরণ সনে» 
মর়িতে ক্ষণে ক্ষণে, 
না পাই তল কিব! না পাই কুল! 


ছুঃখ এবং নৈরাশ্ের এরকম অল্লাধিক স্বীকৃতি সত্বেও “ফুলের ফসলে' 
অক্ষয়কুমার বড়ালের এবং রবীন্দ্রনাথের প্রথম যুগের ছুঃখগ্রভাব উত্তীর্ণ হয়ে 
দেবেন্দ্রনাথ সেন-প্রদণিত নিসর্গ-পরিত্ৃপ্ত। সুখাবেশ-দ্িগ্ধ নতুন এক মনোধর্মেই 
যে সত্যেজ্নাথ উদ্দ্ধ হলেন, _প্রক্কতির অল্লান প্রাণন্রোতের সঞ্জীবনী গ্রতাবেই 
তিনি যে কিছুকালের জন্ত আত্মসমর্পণ করলেন, তার প্রমাণ আছে বইয়ের 
উপাস্ত কবিতা 'প্রাগ-পুম্প' এবং অন্ততঃ আর একটি কবিতা--“আঁবিতাব+-এর 
ছত্রে ছত্রে। 'আঁবি9ভীব'-এ তিনি লিখেছিলেন-- 
খসমার প্রাণের ফোমল গন্ধ 
ভিজিয়ে দিল দিগ.দ্িগন্ত, 
আভাস পেয়ে বিভাত বায়ু 
বইল ভালোবেসে গো ! 
ভর! দিনের বাজল বাশি, 
ভর! সুখের ফুট্ল হাসি; 
ভোলা! স্বপন সফল হ'ল 
সোনার শরৎ-শেষে গে! ! 
যেআলোকে কাদন হরে 
শিউলি মরে--হেসে গো! 


প্রাণ"পুষ্পঃ কবিতাটির শেষ দিকে এই নবজাগ্রত কবিসত্বারই আনর্দাছ- 
ভূতির স্বাক্ষর পড়েছে-_ 
আমার পরাপ যেন হাসে, 
ফুলেরি মতন অনায়াসে, 


১৮ লত্যেন্রনাধ হতের কৰি ও কাবারণ 


চাদের ফিসতালে, 
ধরবায় ধার! জলে, 
শিশিক্ে কিতা! সে মধুযালে, 
ফুলেরি মতন--অনায়াসে । 
সব লক্কোচ পোক 
কুষ্ঠা শিখিল হোক, 
জাপনায়ে মেলিয়া বাতাসে, 
নবনীত নিরমল 
খুলিয়া! সকল দল 
সার্থক হোক্‌ মধু বাসে ;-- 
ফুলেরি মতন অনায়াসে । 
পঞ্চেভ্রিয়ের ক্কপসভ্ভোগ, পূর্ণতার ক্ষণ-উদ্ভাসন, প্রকৃতির পু্পশোভার 
উপলব্ধি থেকে মানবজীবনের নুখ-ছুঃখ-বিলন্ময়-বিধাদের ধ্যান--“ফুলের ফসলে, 
এক্ষ দিকে কবিমানসের এই সব বিচিত্র উপভোগ, অগ্দিকে শব্প্রয়োগের 
দিক থেকে এখানেও তন্তব, দেশি এবং বিদেশি তিন রকম শব্েরই বহুলতা 
কার্য । “মিছিন্‌*, “নিছনি' (আমগ্্রণী”),_“নেতিয়ে' (হাগ,হানা+,--“কসুর। 
(একের অভাব+),--“মুড়ে' (মত্তক অর্থে,-'কি শোরী+),--'বলক” (অবসান') 
'ফালতো। আদায়', 'ফুরতির ফাঁউ' (তৃণ-মঞ্জরী'),-“নোন্ছা+, ্টাছি” 
(কাঞ্চন ফুল) ইত্যাদি দেশি-বিদেশি-তগ্তব শবের প্রয়োগ।এই বইখানির সর্বত্র 
চোখে পড়ে। তাছাড়া হাইফেন-বদ্ধানে শব্ষ-সংয়োগের পৌনঃপুনিক বেণাকও 
নেক কবিতাতেই বিস্তমান। 'আমি চিয় শুভ, আমি চির ঞরব চলৎ*লহর 
বুকে (নীলপন্প')--পুলক-অঞ্চিত আমি জনমে জনমে+ (৫কেলি-কদছ্+) ইত্যাদি 
প্রয়োগ সত্যেন্্রনাথের এই বিশেষ অভ্যাসের দৃষ্টাস্ত হিসেবে প্মরণীয়। অদ্ধি- 
শয়ার্থে থ্রিজি ব্যবহার («ন্ধা মিঠার মিঠা !,স্-ম্থধা)। গুপবাচক বিশে্ব- 
পদ গঠনের যৌলিক প্রয়াস (*পেয়ারা-ফুলের রেশমী মিঠাই”স্পবর্ধাবরণ ) 
ইত্যাদি ক্ষের্রে বিশেষ একরকম ব্যাকরণানুচতির নিদর্শন বিস্তান। 
কবিতার লাষকরণে রবীন্্রনাথের, তখ। সেই “ভাদতী” পর্বেরই বিশেষে রীতির 
সাদৃশ্ঠ রয়েছে 'বাসি ও ভাজা; “মধু ও মদদিরা”+-এই ছুটি নামের মধ্যে *৪। 


কিনে রত 


৪ পৃ ৮৭ €&) ধারাটি জষ্টব্য। 





লয়োেজান্কাধ্যপ্রথাছ ১৩, 


ববস্ত এ-ধ্রদের নাতনর় অভ্যাস আরে! আঙ্ান্ত কবির ফা! দমে করিয়ে দে। 
তারাও নাধিপ্রশ্মিরই কবি! লত্যে্ধনাথের “গা, 'বর্ষ-বিদায়। প্রভৃতি 
কবিতার লাষগুলিও রবীজনাখের সমনামচিছিত কাবা ও কবিতার স্মারক । 

মননাতিয়েফ ও হ্দয়বির়লতা। সাধারণভাবে দত্যোন্র-কায্ের এই ছুই 
প্রধান লক্ষণের কথ! মেনে নিয়ে সেই সঙ্গে একথাও স্বীকার করতে হয় যে 
'বেগুও হীখা! থেকে শুরু করে তীয় শেষ পর্বের রচনা! অবধি সমান্তরাল এই 
ছুটি প্রবণতারই প্রকাশ ঘটেছিল । রবীন্দ্র-কাব্যের অস্তমু'খিতায় গ্রভীব তিনি 
সম্পূর্ণ কাটিয়ে উঠতে পারেন নি। আবার বস্তধর্ণননি্, শব-ছনা-অলংকার- 
কারুকৎ নিজত্ব সত্তার বছিমুখিতাও তিনি পরিহার ক্ষরতে পারেন নি। 
ফুলের ফসলে", “কুহু ও কেফা'তে এবং পরবর্তী অস্থান্ত গ্রঞ্থেও এই ছুই 
ধারার সমাস্তরলত। স্পষ্ট । এক দিকে ক্লাপিক কাব্যরীতির সংযম, অন্তপ্জিকে 
রোম্যান্টিক আগ্রহের কথঞ্চিৎ ব্যাকুলতা--এই দুই কবিধর্মের যৌগপদ্ত এবং 
সেই সঙ্গে চিস্তাবিমুখ বিশুদ্ধ গীতিকবিতার অস্তরাবেগ “ফুলের ফসল+-এর 
প্রায় সব কবিতাতেই অল্পবিস্তর চিহ্ধ রেখে গেছে । তারই মধ্যে মাঝে মাঝে 
কবির চিন্তাবেগ তীব্র এবং নিবিড় এক নবকাস্তির সমৃদ্ধিতে বিশেষ মহিমময় 
হয়েছে। “তোড়া”ঃ ফুলের রাণী', “কিশোরী”, 'পুষ্পের নিবেদন” ইত্যাদি 
কবিতায় সেই বিশেষ সাফল্যেরই নিদর্শন বর্তমান । 

পুরাণের আখ্যান বা চরিব্রকথা,--সমকালীন 'রাস্্রীয় ও সামাজিক 
ঘটনার্দির উল্লেখ ব1 বর্ণন!।--নীতিকথা, ইতিহাস-বন্দনা, ব্যঙগ-পরিহাসমূলক 
আলাপ ও বিতর্ক তার এই বইথানিতে সম্পূর্ণ অনৃশ্ঠ। এই সব প্রসঙ্গ 
পুনরায় দেখ! দিয়েছিল 'কুছু ও কেকা”তে (১৭ সেপ্টেম্বর”৯১২)। “সন্ধিক্মণ' 
থেকে শেষ কবিতাধলী অবধি সতোন্দ্রনাথের কাব্যস্প্টির ধারায় “ফুলের ফসল' 
এ দিক দিয়েও,বিশেষ ন্মর্তব্য। 


কুছ্ছ ও ফেকা'র কবিতা"নংখ্যা লর্বসমেত ১৯০১ প্রথম কবিতা "ছুই 
সয় কবির অস্তান্ত বইয়ের নাম-ব্যাখ্যানমূলক কবিতারই সমধর্মী রচনা । 
“যে ও বীগা'র 'আর়স্তে”,”-“ফুলের কসল”-এর “আমন্রন',--কুহ ও ফেকার 
“ডুই হুর',-“তুলির লিখন'-এয় নাষহীন প্রথম কবিতা (সগ্ত-লোকের সাত 
মহলে তুলির লেখ! লিখ কে 1'..),--অভ্র-আবীরের+ উৎসর্গ-পত্রে হাতে 


১8৫ সতেজনাখ দ্ধের দাবি] ও কান্যয়াপ 


ধা! দির্তেছি তুলি-”এ শুধু রতীন ধূলি/ছ'ঘুঠা! ভালিস-ফুলজি' আজ-ক্যাযীর- 
ইত্যাদি রচনায় হখাজমে প্রতিটি গ্রে নাদার্থ”যুধিয়ে দেওয়া হয়েছে । 
পৃথক পৃথক খবিতা-সংগ্রহের দাম র্যাখ্যানের এই প্রচ! খেকে তার 
কবিমানসর শ্ক্ধলাশ্রীতিন্নই প্লিচয় পায়] বায়। “কুছ ও ফেকা”তে কথি 
প্রথমেই জানিয়েছেন যে, বসম্ত খভৃতে কুহ-ধরনির সঞ্ে বঙদী মুকুল মুক্তি লাত 
কয়ে থাকে, আর, নবধর্ধার আবির্ভাবে ফেকা-ধ্বনির সঙ্গে সঙ্গে কাননে 
কঘছের বলীরভ ছড়িয়ে পড়ে । 


বনের কুহু» বনের কেকা,--কুহুক-ভর! যুগ্ম রাগ, 
দেয় গো ধাঁটি' নিখিল মাঝে আননোরই হজ্জ ভাগ! 
অনাদি সুধা,--অনাদি সোম,--হয় না কেহ বঞ্চিত; 
"অনাদি সাম, অনাদি খক্‌ পূর্ণ করে বিশ্ব-্যাগ। 


কবির অন্তরে প্রকৃতির এই কুছ ও কেকা-ধ্যনির মুষ্ছনা! থাঁকে 
নিত্যজাগ্র | বসস্তে-বর্ধায় কবি উপলব্ধি করেন বিশ্বগ্রকৃতির প্রাণোশ্সেষ ও 
প্রাণগ্রাচূর্যের চিরন্তন রহস্য। সেই লুক্ষ, গভীর উপলব্ধির প্রেরণাতেই 
কবিতার জন্ম হয়। কবির ধ্যানে-কল্পনায় ইন্জ্রিয়লন্ধ অভিজ্ঞতার বস্তসীম 
পরিব্যাপ্ত হয়ে নব নব কূপে-খংকারে কাব্যে মূর্ত হয়ে ওঠে ।৭« 


হৃদয়ে মু কোকিল কুছ ময়ূর কেক! রব করে, 

গহন প্রাণ-কুহর মাঝে শ্বপন-ধের। গহবরে। 

ধেয়ানে দৌছে আরতি করি' ফুটাবে মেঘে জ্যোৎসনা 
শ্মিরিতি দাথে পীরিতি, আজি মন্্র-মধু মন্তরে। 


4€ঢুই ছুর? কবিতাটির এই সংকেত থেকে মনে হয় যে, কবি তীর এ-বইয়ের 
কোনো ফোনে। কবিতায় "গহন প্রাণ-কুছর মাঝে ত্বপন-ধেরা গছ্বরে-র মধ্যে 
২৫। “কুছ ও ফেকা”র টাকায় (৩য় সংন্করণ, ১৩৪২) ঢারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় লিখে গেছেন £-” 
“যেমন বাহ্াপ্রকৃতিতে কুছ ও কেক1 আছে, তেমনই মানসলোকেও এন্নপ আনন্দ-বিবাদের লীলাপর্ধায 
নিরস্তর চলিতেছে। শিশ্বব্যাপারের সমস্ত অনুস্ভূতি কবি-মাদসকে স্পর্শ করে, এবং পর্যায়ক্রমে 
হর্মে ও বিষাদে অভিস্ভুত ফয়ে।.*. ৃ 
*“কিন্ত মাসস-মুকুল অতি দুফোমল, প্রকাশ-ভীরু। কুটির উবার আগেই যাহা খরিয! বছিতে 
চায়, তাহারই মাল! গাধিতে চাছেদ কষি।' 
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স্পা শনীরী দ্যাদ-ধারপ। প্রকাশের চেট। করেছিলেন। কবিতাটির 
উদ্াদ্ত আ্ববক্ষে এ.বিষয়ে আরো! স্পট ইনসিত আছে... 
কুটিতে যাহা ঝরিয়। পড়ে,-”গাঁথিবে ঘ্ায়ে সঙ্গীতে 
কামনা বুধি কমক-ধুমী ভুদের চূড়া লঙ্ঘিতে । 
মানসন্লীন। বাজে ধে বীণা শিখিতে তারি মুষ্ছন1,- 
প্রকাশ যার আকাশ-তটে অফুত শত ভঙ্গীতে 1 
মৃহ, হৃগ্ম, অপরীয়ী ইন্তরিয়ানভূতির বৈচিত্র্য প্রকাশের আগ্রহ দেখা গেল 
এখানকার অনেক কবিতায়। প্রথম কবিতায় এই মর্মে যে ঘোষণাটি লক্ষ্য 
কর গেছে, দ্বিতীয় কবিতা “জ্যোত্স-মদিরা” যেন তারই লদর্থন। “ফুলের 
ফসল'-এর আগের কবিতায় এ-রকম প্রয়াস বা প্রেরণ! প্রায় অন্ুপস্থিত। কবি 
কীটস্‌ যেমন অতি লুক্্ ইন্জিক্-চেতনার সামগ্রীকেও কবিতার বাহছনে, সার্থক 
ভাবে প্রকাশ করেছেন, “ফুলের ফসল/-এর পরবর্তী কাব্যধারায় লত্যোন্ত্রনাথেরও 
সেশরকম সিদ্ধি মাঝে মাঝে চোখে পড়ে। “কুহু ও কেকা/র কয়েকটি কবিতায় 
এ-রকম প্রয়োগ অল্পবিস্তর সাফলযমত্িত হয়েছে। আগেকার কবিতায় বিভিন্ন 
অভিজ্ঞতার গুল বস্তসীমা অতিক্রাস্তির লক্ষণ বিরল । কিন্ত সমৃদ্ধিপর্বের রচনায় 
চক্ষু-কর্ণের অভিজ্ঞতার সঙ্গে মিশেছে কবিকল্পনা । অর্থাৎ কাব্য যে কেবল 
বর্ণন। ব! ব্যাখ্যান নয়, অথবা, চিত্তা এবং বিতর্কের ছন্দোবদ্ধ বিবৃতি মান নয়, 
সপ সত্যবোধ উত্তরোত্বর তাঁর আচরণের সমর্থন পেয়েছে । এক অনুভূতি 
থেকে দেখ! দিয়েছে ভিন্ন অন্ুতৃতির সাদৃশ্ত,--এক বস্ত্র থেকে জেগেছে বিচি 
বস্ত-ছাঁয়ার সম্ভাবন| | “জ্যোৎমা-মদিরা”তে তিনি লিখেছিলেন- 
শ্চুরিত ফুলের উল! গন্ধে 
গাছে অন্তর কত না ছন্দে, 
আলোকে ছায়ায় প্রেমে সষমায় 
ভুবনে বুলায় মদির মায়! । 
প্রসিদ্ধ পমালোচক উইলিয়ম হ্যাজলিট সুন্দরের এই বিচিত্র সম্পর্কের 
শ্বারন-ব্যাগারটিকেই উৎকৃষ্ট কাব্যের বিশিষ্ট প্রেরণা বলে শ্বীকার করেছিলেন । 
বৈচিত্রের এবং প্রকোর এই আনন্মময় স্বীকৃতির নাম কবিকল্পন1--"এবং 
কবিবগ্লনার আতন্তরিকত। ব্যতিরেকে শ্রেষ্ঠ কাব্য যে অসন্ভব,--বন্কজগতের 
অভির্তা কবিমানসের ভৃমাদৃতির ফলে রহস্যময় অসীমের অশেষ, অংসধ্য স্থপে- 


১৪২ সত্যেজ্রনাগ দত্তের করিত ও কামরূপ 


গুধে-ধক্তিতেই যে বিচিত্র ছয়ে ওঠে,--কাব্যের অন্তনিহিত গুড় এই ভৃমাধ্মও 
যথার্থ রলিকের হায়াধিগম্য !** কুহু ও ফেকা'র আয়ো কযনেকটি 
কবিতায় ভূমাগ্রহী এই কবিক্ল্পনারই লীল! দেখা যায়। কিন্তু বহুশক্তিমান্‌ 
রবীন্দ্রাথের প্রভাবের মধ্যে বাঁস করে সে বুগে অস্তান্ত বাঙালী কবিরা যেমন 
আপন আপন কল্পমার স্বাত্জয সর্বজ অন্ষুপ্ রাখতে পারেন নি। লত্যন্্রনাথের 
ক্ষেত্রেও তাই ঘটেছিল। “কুছ ও ফেকা'র 'দীতাস্তে” কবিতাটি রবীন্্র- 
গ্রভাবের এই রকম উদ্দাহরণ হিসেবে ম্মরণীয্। শীত-খছুর অবসানে “সবুজের 
নবোগ্মেষ+ লক্ষ্য করে বসস্ত"সমাগমে কবি জানিয়েছিলেন 
মন তবু আজি বয় এ উত্নব কিছু নয়, 
আমি আর নহিক ইহার 
, সকল হাসির মাঝে আমি দেখিতেছি রাজে 
আজি শুধু কপ্কালের হার। 


এই কবিতার পরের অংশে কধির এই ছু:খ-ভাঁবনার প্রভাবে দেখ 
দিয়েছিল বিশেষ এক “তরী+-রূপের কল্পনা । তার জীবনের তরী নদীর চরে 
সংলগ্ন হতে দেখে সত্যোন্্রনাথ যেমন করুণ, বেদনাদিঞ দীর্ঘশ্বাস ফেলেছিলেন, 
রবীন্দ্রনাথের «খেয়া (১৯০৬) বইখানির প্রথম কবিতা "শেষ খেয়া/তেও সেই 
রকম অনুভূতিরই প্রকাশ ঘটেছিল । 

বিচ্ছেদ ও মৃত্যুতাবনার উল্লেখ সত্যেন্্রনাথের আগের বইগুলিতেও মাঝে 
মাঝে লক্ষ্য করা গেছে। “ফুলের ফসল'-এর উল্লাসময় স্বপ্লালুতার মধ্যেও 
অভাবের ব্যাকুলত। আছে (একের অভাব'),স্-অবমানের বেদনা আছে 
(৫অবসান”),--মস্থির প্রাণআেতের বিষয়ে বিষণ স্বীকৃতি আছে লোতের 
ফুল+)! কুহু ও কেকা'র মধ্যে সততার এই অপমরণের বেদনা আরো ঘনশ্যন 
দেখা দিয়েছিল। “হুদুরের যাত্রী/তে-- 

আজ আমি তোমাদের জগৎ হইতে 
চলে যাই ভাই, 
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লত্োন-কাব্যগ্রবাহ ১৪৩ 
অনেকের চেনা মুখ কাল যদি খোজ 
দেখিবে সে নাই । 
গুধু তাই নয়, মৃত্য পরে বিশ্বব্যাগী সৌন্দর্যের সঙ্গে তিনি একাত্মতা লা 
করবেন, এই ক্কামন! ধ্বনিত হয়েছে 'কুহছু ও কেকার' “আবার, কবিতায়-- 
৪ যেদিন আবার ফুটধে মুকুল 
সের্দিন আমায় দেখতে পাবে; 
ফাগুন হাঁওয়৷ বইলে ব্যাকুল 
থাকবে দুরে ফোন্‌ হিসাবে ! 
আসব আমি স্বপন ভরে, 
গভীর রাতে ভূবন পরে ; 
হাঁসব আমি জ্যোত্না। সাথে, 
গাইব যখন কোকিল গাবে ! 
কুহু কেকা'র এই বিচ্ছেদ-বেদনামুলক কবিতাগুলির আলোচনা -সত্রে 
জীবনের এই পর্বে সতোন্দ্রনাথের মৃত্যুশোকের কথা ন্মরণীয়। তাঁর ১৯১১-১২ 
সালের রচনাতেই প্রথম মৃত্যু-ভাবনার বহুলত! দেখা দেয়। সে-সময়ে 
কালীচরণ মিত্রের বালিকা-কন্তা পুষ্পমাঁলার মৃত্যু হয়। সত্যেন্ত্রনাথের | 
মনে এই মৃত্যুটি ষে বিশেষ ছায়াপাত করেছিল, “কুহু ও কেকা”র “ছায়াচ্ছন্নী”, ৰ 
“সৎকারাসন্তে' এবং “ছিন্নমুকুল'-_এই তিনটি কবিতাতেই তার প্রমাণ আছে। 
শেষের লেখাটিতে কবির ন্নেছ-মমতার আস্তরিক আকুলতা অকৃত্রিম কায়ণ্যে 
রঞ্জিত হয়েছে-- 
সব চেয়ে যে ছোটে পী'ড়িথাঁনি 
সেইথানি আর কেউ রাখে না পেতে, 
ছোটো থালায় হয়নাকে। ভাত-বাড়া, 
জল ভরে ন! ছোট্ট গেলাসেতে ; 
বাড়ির মধ্যে সব চেয়ে যে ছোটো! 
খাবার বেলায় কেউ ডাকে না তাকে, 
সব চেয়ে যে শেষে এসেছিল 
তারি খাওয়া ঘুচেছে রব আগে। 


“কুহু ও কেকা”তে শ্মশান-শয্যায় আচাধ্য হরিনাথ দে নামে আর-একটি 


১৪৪ সত্যোন্্রনাথ দেয় কমিত! ও' ক্কাব্যক়প 


কবিত| আছে। কিন্তু “ছিরমুকুল'-এর মধো মৃত্যু-বিচ্ছেদের যে জাস্তরিকতা 
ফুটেছিল, অক্পত্র অন্গতৃতির সে-রফম সহজ সারল্য নেই। লত্যেজনাথ দত্তের 
শ্বতাবসিন্ধ তথ্যম্পদারোহের চাপে সে-দব কেত্রে মৃত্যু-শোক্ষ বেম পর্বত 
হয়েছে ! আশচারধ হরিনাথ ঘে-্র চিভাগির মধ্যে তিনি দেখেছিলেন-্প্ধাচ্ছে 
পুড়ে নূতন ক'রে সেকেন্জরিয়ার গ্রস্থশাল। |” 

এই অন্ুভাবনাঞ কবিকল্পনার দান বটে! অফার হদনী-ফর়নার 
বিশেষত্বের কথ। কোলরিজ যে-ভাবে ব্যাখ্যা করে থেছেন,। এখানে ম্বতঃই সে 
প্রসঙ্গ মনে পড়ে। উচ্চ-কোটির কাব্যে দেখা যায় কল্পনার বিশেষ একরকম 
বহুগ্রাছিতা। কবিকর্মের গহনে সক্রিয় থাকে বিঙ্লেষণ ও সময়ের 
পারস্পরিক স্বঃতন্ফর্তত।। জীবনের বিশেষ কোনে! অভিজ্ঞতার হুজ ধরে 
কবি তীর কথ! এবং চিত্র, ধ্বনি এবং ব্যঞ্জনা, সংকেত এবং জিজ্ঞান! সঞ্চার করে 
থাকেন বটে, কিন্তু লমুধয় বিচিত্রতার লক্ষ্য হোলো এ বিশেষ অভিজ্ঞতাটিকেই 
বৃৎ পরিধির মধ্যে স্থাপন করে সর্বাতিশায়ী, সর্বাত্মক এক গৃঢ় এ্ক্যবোধ 
উত্রিক্ত কর!! কবিকল্পন! শুধু শিথিল-সংযুক্ত স্বতিমালা নয়,__বিভ্ভালন্ধ 
তথ্যপুঞ্জ নয়, _শ্রমাঞিত সাঘৃশ্তজ্ঞানও নয়! পশ্চিমের সাহিত্য-ব্যাখ্যাতাঁরা যে 
[86029188610 162881096০2-এর শ্রেয়ত্ব স্বীকার করেছেন,-কাব্যে বিচিত্র 
বন্তজানের মধ্যে সর্বাত্মক রসতৃত্টি-ঘটিত সে-রফম উফ্যোপলব্ধির সাক্ষাৎ 
পাওয়া ধায় কেবল অল্প কয়েকটি ক্ষেত্রে। «আচার্য্য হরিনাথ দে"র মৃত্যু 
উপলক্ষে তিনি যে ছোট কবিতাটি লিখেছিলেন, তাতে বেশ কিছু তথ্য আছে 
বটে, কিন্তু মৃত্যুর সত্যবোধ নেই,_ৃত্যুর বিশাল গভীর অন্ধকারের সঙ্গে 
কবির সত্যৃষ্টির সমদ্বয় ঘটেনি। অবস্থা, মৃতযা-প্রসঙ্গে লেখা সমস্ত সার্থক 
কবিতার পক্ষেই যে এই জাতীয় ভূমাবোধ সর্বত্র দ্বীকাণর্ধ। তা+ নয়। ব্যক্কি- 
সম্পর্কের সুখ-ছুঃখের কয়েকটি স্বতিকথা নিয়েও সার্থক কবিতার সম্ভাবনা 
স্বীকার্ধ। “ছিন্ন মুকুল” কবিতাটিতে তাই ঘটেছিল। কিন্তু এখানে এই 
কথাই বিশেষ ভাবে ম্মরণীয় যে, এই তথ্য-লোলুপতার় তাড়নাতেই সত্যেন্্রনাথ 
রসের বদলে জ্ঞানের অভিমুখে অধিক আকৃষ্ট হয়েছিলেন । নিজের পস্তবোধ- 
সীমিত স্বতিলোকে এবং জগতের বিভিন্ন গ্রন্থের জানলোকে ভ্রমণ করেই তিনি 
যেন বেশি কালক্ষেপ করে গেছেন। হরিনাথ দের চিতাগি দেখে তাঁর 
মনে পড়েছিল জগতের আরে! কোনো কোনে! পণ্ডিতের কথা,-"বহ বিভার 
বছ ধারক ও বাহকের প্রসঙ্গ! ফলে, কবিকর্নন! যেন অস্তহ্িত হয়েছিল। - 


সত্যেন্্-কাব্যপ্রধাহ ১৪৪ 


দেখা দিয়েছিল বিদ্বান সত্যেন্্নাথ দত্তের তথ্যজান, পাত্িত্য, ইতিছাস-স্থতি ! 
হুজনী-কল্পনার শৃন্তস্থান পূরণ করেছিল অবিশিত্র তথাস্তি। এই শেষোক্ত 
মনোধর্মকফেই কোল্রিজ বলেছিলেন চ৪2০5।২* “কুহু ও কেকার' হন্সিনাথ 
দে-সম্পফিত কবিতাটি থেকে সত্যেন্্র-কাব্যের এই «'আকর্পনা” (9০) লক্ষণের 
একটি দৃষ্টান্ত ভূলে দেওয়া যেতে পাঁরে-- 

একটি চিতায় পুড়ছে আজি আচার্য আর পুড়ছে লামা, 

প্রোফেসার আর পুড়ছে ফুঙি, পুড়ছে শমস-উল্-উলাম। । 

পুড়ছে ভট্ট সঙ্গে তারি মৌলবী সে যাচ্ছে পুড়ে, 

ত্রিশটি ভাষার বাসাটি হায় ভম্ম হ,য়ে যাচ্ছে উড়ে। 

একত্রে আজ পুড়ছে ষেন কোকিল, “কুকু”, বুলবুলেতে,-- 

দাবানলের একটি অশচে নীড়ের পিঠে পক্ষ পেতে, 

পড়ছে ভেঙে চোখের উপর বর্তমানের বাবিল-চূড়াঃ 

দানেশমন্দী তাজ সে দেশের অকালে আজ হচ্ছে গুড়] । 


মানষের প্রগাঢ় পাগ্ডিত্যও যে নশ্বর,--অশেষ বিগ্ভার অধিকারী যিনি, 
চিতাগ্সিতে তিনিও যে নিশ্চিহ্ন হয়ে যান,-_-সে কথা ভেবে অথবা সে দৃশ্ব দেখে 
কবিমানসের গৃঢ়ল্রোতে সত্যিই গভীর কোনো! আলোড়ন ঘটেনি। “ত্রিশটি 
ভাষার বাসাটি হাঁয় ভন্ম হয়ে যাচ্ছে উড়ে ।,--এই উক্তির মধ্যে মৃত্যুর গাস্তীরধ 
নেই । আছে শুধু পদ্ভকারের প্রদক্ষত৷ (৬1:00051 ০৫ & 69196) 1 বিভিন্ন 
ভাষায় প্রচলিত, পণ্ডিত-বাঁচক বিভিন্ন শব্দ এই উদ্ধৃতির প্রথম স্তবকে পর পর 
সাজিয়ে দেওয়া হয়েছে--আচার্য (সংস্কৃত), লাম! (তিব্বতী), প্রোফেলার 
(যুরোপীয়), ফুঙি (বর্মী), শমস্-উল্-উলেম! (আরবী), ভট্ট (বৈদিক), মৌলবী 
(আরবী-ফার্শী)! টাকাকার চারচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় কোকিল-কুকু-বুলবুল”- 
ংশের ব্যাথ্যায় বলেছেন যে, কোকিল ভারতীয় বাণীর প্রতীক, কুকু মুরোগীয় 
বাণীর প্রতীক, বুলবুলি পারস্যের বাঁণীর প্রতীক ; আচার্য হরিনাথ দে-র মধ্যে 
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১৪৬ সত্যেজ্নাথ ধন্তের কবিতা ও ফাব্যক়প 


দেখা গিয়েছিল এই তিন বিহ্ঙ্গের সমাবেশ । সেমেটিক পুরাণে কীতিত বছ 
ভাষার উৎপত্তির হেতু বাবিল-চুড়ার (আরব দেশে ইউফ্রেটিস নদীর পূর্ব তীরে 
ব্যাবিলনে) মতো বহু ভাষায় অভিজ্ঞ এই পণ্ডিতের মৃত্দ্ুতে পৌরাণিক বাঁদ্িল- 
চূড়। যেন পুনর্বার চূর্ণ ছয়ে গেল! জানীশিরোমণি (প্াানেশমন্ী তাজ?) হরিনাথ 
দে'র মৃত্যুতে কবির আমল শোকাম্ভূতি-কে উপেক্ষা করে এখানে . দেখা 
দিয়েছে তথ্যজানী পদ্ভলেখকের বুথ! শঝোল্লাস ! 

পিতামহ অক্ষয়কুমার দত্তের সাংবৎসরিক শ্রান্ধদিনে লেখা *১৪ই জষ্ঠ 
কবিতাঁটিতেও মৃত্যুদিনের অর্থ্য-নিবেন উপলক্ষে অক্ষয়কুমারের বহু কীতির 
তালিফ। দিয়ে শেষ ছুটি চরণে সত্যেন্্রনাথ তাঁর নিজের মনোগঠানের 
পূর্বাঙ্গোচিত বিশেষত্ব স্বীকার করেছিলেন-_ 

হে আদর্শ জ্ঞানযোগী ! হে জিজ্ঞান্থু তব জিজ্ঞাসায় 
, উদ্বোধিত চিত্ত মোর ;-_-গরুড় সে জ্ঞান-পিপাসায় । 

অক্ষয়কুমার দত্তের এই আদর্শের অনুপাধক সত্যেন্্রনাথের আরো বন 
কবিতীয় তথ্য ও তথের স্পৃহী যে রসধর্মের ওপর প্রতিপত্তি বিস্তার করেছিল, 
“কুহু ও কেকা” থেকেই তার আরো দৃষ্টান্ত দেওয়া! যেতে পারে। 

সুক্্, কোমল ইন্জিয়ান্গভৃতির কবিতা এবং বিচ্ছেদ-বেদনা -মৃত্যু বিষয়ক 
কবিতা,--এই ছুই শ্রেণী ছাড়া “কুহু ও কেকা”র তৃতীয় গ্রসঙ্গ হোলে! মহাজন- 
মহিমা । আচার্য হরিনাথ দে অক্ষয়কুমার দত্ত, ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্যাসাগর, 
(সাগর-তর্পণ”), খষি টলষ্টয়ঃ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর (“কবি-প্রশস্তিণ ও “অর্থ্যঃ), 
ভগিনী নিবেদিতা, রমেশচন্দ্র দত্ত (“দেশবদ্ধু') ভারতবন্ধু উইলিয়ম ষ্টেড, 
(বিশ্ববন্ধু) ইত্যাদি ব্যক্তির স্বতি-বন্দনামূলক অনেকগুলি রচনা এই বই- 
খানিতে সংকলিত হয়েছে। সতোন্্র-কাব্যের সামগ্রিক আলোচনায় পূর্ববর্তী 
“বেথু ও বীণা”্র “মমতাজ” এবং "হেমচন্জ্',-উত্তরবর্তী 'অত্র-আবীর+-এর 
কালীপ্রসন্ন সিংহ”, 'রাজধি রামমোহন”, “মহাকবি মধুস্দন”, “দীনবন্ধু মিত্র”, 
ডেভিড হেয়ার”, “আচার্য ভ্রিবেদী”, '৮গোখথলে, ইত্যাদি লেখাগুলি একই 
ধারার অন্তভূক্ত হিসেবে ন্মরণীয়। “বেলাশেষের গান”-এ সংকলিত 
“তিলক', “কবি দেবেক্ু', “কবি-পুজা+ গু “পরমাঁ' (রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে)১--- 
€বিদায়-আরতি?-তে প্রকাশিত 'বুদ্ধ-বরণ'ঃ "গান্ষিজী” ইত্যাদি রচনাও এই একই 
ধারার তিন্ন ভিন্ন উদাহরণ । “কুহু ও কেকা”-তেই এই শাখাটির প্রথম 
অনুশীলন শুরু হয়েছিল । 


সত্যেজ-কাব্য প্রধান ১৪৭ 


উনিশ শতকে মধুস্থদনের চতুর্শপপনী কবিতীবলীর মধ্যে কবি, শিল্পী 
ও অন্তাস্ত নেতৃ-বনদনার দৃষ্টান্ত দেখা গিয়েছিল । তারপর, রবীন্ত্-যুগের 
কবিদের মধ্যে দেবেন্দ্রনাথ সেন তার পূর্ববর্তী এবং সমকালীন বহু কবির 
উদ্দেশে শ্রীতি-শ্রদ্ধামূলক কবিতা লিখেছিলেন ।*৮ শীশ্বর গুপ্ত থেকে শুক 
করে বর্তমান শতকের সাম্প্রতিকতম কবি অবধি, অনেকের রচনাতেই কাঁব্য- 
প্রসঙ্গের এই বিশেষ শাখাটি অন্পবিস্তর অন্ুণীলিত হয়েছে। এই সব কবিতায় 
কবিদের বিশেষ এক সামাজিকতাবোধেরই প্রকাশ দেখা বায়। সত্োক্ুনাথ 
দত্ত-ও তাঁর এই শ্রেণীর নানান্‌ কবিতায় অংশত: তার এই সামাজিক 
দাযিত্বই পালন করেছেন। কিন্তু কষেকটি ক্ষেত্রে নিরাবেগ কর্তব্যবোধের 
পরিবর্তে কবির ব্যক্তিসম্পর্ক-জনিত হৃদয়ানুরাগ বিচ্ছুরিত হয়েছে। অতএব, 
তাঁর এতৎপ্রাসঙ্গিক কবিতাবলীর উপশাখা-বিভাগের প্রচেষ্টায় ছুটি পৃথক 
শ্রেণী-পরিকল্পন। অনংগত নয়। এক শ্রেণীর রচনায় কেবল উদ্দিষ্ট ব্যক্তির 
কীতিমালার স্ুনিপুণ উল্লেখ,_-তথ্যবৈচিত্র্যের সমারোহ,_মুখ্যতঃ তালিক। 
এবং বর্ণনা । আর দ্বিতীয় শ্রেশীতে দেখা যায় কবির আপন অন্তরাভি- 
ব্যক্তির আগ্রহ--ব্যক্তিবিশেবকে উপলক্ষ করে কবিমানসের আত্মপ্রক্ষেপনের 
সৌন্দর্য। “কুহু ও কেকা”র “কবি-প্রশস্তি' শেষোক্ত শ্রেণীর! রবীন্জ্রনাথের 
প্রতি তার অকুত্রিম শ্রব্কা-ভক্তির পরিচয় এই কবিতাটির ছত্রে ছত্রে ধ্বনিত 
হয়েছে । তবে, কবি-শ্বভাবের দিক থেকে তার যে বিগ্ভাবৈশিষ্ট্ের 
কথ! আগে বল! হয়েছে, সে লক্ষণ এই লেখাটির মধ্যেও অপ্রকট নয়। 
দ্বিতীয় স্তবকে তিনি লিখেছিলেন-_ 

কমলে তুমি জাগালে প্রাতে, নিনীথে নিশিগন্ধাঃ 
পূর্ণ তিথি মিলীলে আনি” রিক্তা মাঝে নন্দা !২৯ 
তার অন্থরাগ আর আগ্রহের চাঞ্চল্য এ কবিতার ছন্দে, শব্দে, ঝংকারে 


বনধা অভিব্যক্ত। অন্থত্র, তিনি খাবি টল্টয়ের সঙ্গে বুদ্ধদেবের সাঘৃশ্থ 
লক্ষ্য করেছিলেন, _সাহিত্য-পরিষদে রমেশচন্দ্র দত্তের অভ্যর্থনা উপলক্ষ্যে 





ও সস 


২৮। এই গ্রন্থের ৭৩-এর পৃষ্ঠ। জ্টব্য | 

২৯। ফলিত জ্গোতিষে "রিক্তা হোলো চতুর্থা, নবমী, ও চতুর্দশী তিথি। 'নন্দা' মানে প্রতিপদ, 
ষ্ঠী, একাদলী। রিক্তা মাঝে নন্দ” _- চতুর্দমী ও প্রতিপদের মধ্যবর্তা পূ্িমা তিথি। 
“কুহু ও কেকা'র 'লন্ধ-হুর্মভ' কবিতায় 'লীবনে এসেছ পুর্ণা ! রিজ্তা-তিথি-শেষে' তুলনীয় । 


১৪৮, লতোন্্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাবাক্ধপ 


& 


এদেশবছু। কবিতায় লিখেছিলেন, “বেদের সরম্থতী এসেছেন লইয়া বরণ” 
ডালা'১-স্রবীন্ত্রনাথের উদ্দেশে লেখা “কুছ ও কেকা'র আর একটি 
কবিতায় (এঅর্ঘ্;') কৃত্তিবাস ও কবিকম্বণ-মুকুন্দরাষের প্রসঙ্গ দিয়ে কথা 
,'আরস্ত করে নবদ্বীপের মহারাজ কৃষ্চন্দের কথা ন্মরণ করে অবশেষে 
বল হয়েছিল-- 
তোমার যোগ্য কি দিব অর্থ্য? 
কোথা পাবে! মোরা ভাবি গো তাই ১-- 
জনক রাজার মত কোথ। পাব 
হিরণ-শৃ্গ হাজার গাই ! 
ব্রন্মবিদের তুমি বরেণ্য, 
কাব্য-লোকের লোচন রবি ! 
স্বর্গে বসিয়া! আশীষিছে তোমা, 
্রহ্মবাদিনী বাচকুবী ।৩০ 
“নিবেছিতা,-য় হ্বামী বিবেকানন্দের শিল্ঠা 11195 218195166 ০015, 
সম্পর্কে লেখা! হয়েছিল-_ 
গ্রন্থতি না হয়ে কোলে পেয়েছিল পুত্র যশোমতী ; 
তেমনি তোমারে পেয়ে হাট হয়েছিল বঙ্গ অতি, 
বিদেশিনী নিবেদিতা! 
জ্যোতিষ ও গ্রহ-নক্ষত্র বিষয়ে তাঁর বিশেষ আগ্রহের পরিচয় আছে 
“জ্যোতির্সগুল+ কবিতাটিতে। বাংলায় রামমোহন, দেবেন্দ্রনাথ, অক্ষয়কুমার, 
বিগ্যাসাঁগর, বঙ্ষিমচন্ত্র মধূহুদন, রবীন্দ্রনাথ, ইত্যাদি মনীষীর সমাবেশকেই 
তিনি বলেছেন “জ্যোতির্মগুল ৷ ইতিহাস, পুরাণ, জ্যোতিবিজ্ঞান এবং 
জ্যোতিষের বহু তথ্যান্থষঙ্জ ছড়িয়ে আছে তার বু কবিতার বিভিন্ন 
অংশে। অন্তরাবেগ যেখানে তীব্র নয়, সেরকম ক্ষেত্রে কবি-মানসের 
বৈদগ্ধ্য প্রকাশিত হয়েছে ক্লাসিক শৃঙ্খলায়। এবং মাঝে মাঝে তথা- 
পরিবেষণে অভি-মনোধোগ বশতঃ এই শবাসচেতন কবিও শব্দের প্রয়োগে 
অসতর্কতার দৃষ্টান্ত রেখে গেছেন।৬১ আবার, হৃদয়াবেগ উদ্দীপিত হবার 





৩* | বাচরুবী -- গার । 
৩১। পূর্যোদ্ধ.ত “অর্ঘ্য' কবিতান্ন ব্যবন্ৃত 'গাই” শবদটী বিশেষ শ্রুতিপীড়ক। 


সত্যেত্র-কাবাপ্রবাহ ১৪২ 


সঙ্গে সঙ্গে তার সংবম এবং শৃঙ্খলা যেন বিচলিত হয়েছে। «কবি-প্রশস্তিতে 
রোম্যার্টিক আবেগের প্রাবল্য গোপন থাকে নি। প্রথম শ্তবকের ছিতীয় 
চরণে পর-পর তিনটি অঙ্ুজা-বোধক ক্রিয়াপদের ব্যবহার এবং অন্থা্র শব 
ও চরণাঁংশের পৌনঃপুনিক প্রয়োগ এইরকম আবেগ-প্রাবল্যেরই উদাহরণ | 
রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশে এই রকম হৃদয়ান্ভূতির জোরেই তিনি লিখেছিলেন-_ 


গভীর তব প্রাণের প্রীতি” বিপুল তব যত্ন, 
দিশারি! তুমি দেখাও দিশা, ডুধারি। তোলো রত্ব! 
যে তানে টলে শেষের ফণ! 
পেয়েছ তুমি তাহারি কণ1,-- 
অমৃত এনে দিয়েছ শ্টেনে,-নহে সে নহে গ্রড়। 
শেষ নাগ এবং অমৃত সম্বন্ধে এই উল্লেখের মধ্যে এখানে পুরাণের ছায়। 
পড়েছে । তার মেধা আর মননের এই প্রত্বনিষ্ঠ! এখানে হাদয়ের সানন্দ 
প্রগলভতার ছন্দে স্থ-বাহিত হয়েছে। 
কুহু ও কেকা"*র চতুর্থ প্রসজ-শ্রেণীর মধ্যে শ্বঙ্জাতিশ্ত্রীতি ও দেশাত্মবোধক 

কবিতাগুলির উল্লেখ করা যায়। দীন-দরিদ্র-নিগীড়িত মানুষের প্রতি মমতা 
গ্রকাশ এবং স্বদেশে ও স্বজনের কল্যাণকামনা তার 'সন্ধিক্ষণ”এ এবং 
পরের বইগুলিতেও বরতমান। "শূদ্র” “মেথর” “পথের স্থতি” “ছৃতিক্ষে। 
হাহাকার'ঃ 'নফর কু”, “বন্দরে, “ছেলের দল”, “আমরা, “গান” (মধুর চেয়েও 
আছে মধুর' ) ইত্যাদি রচনাতে এই ধারার চিহ্ন আছে। তথ্যবিপুলতাঁর দিকে 
তার যে আগ্রহ এই পর্বের অন্তান্ত কবিতায় দেখা গেছে, আলোচ্য বিভাগেও 
তার অভাব নেই । এসব রচনাতেও তিনি বথাসস্ভব ইতিহাস-পুরাণাদির 
তথ্য পরিবেষণে বিরত থাকেন নি। “আমরা” কবিতায় বাংল! ও বাঙালীর 
প্রশস্তিস্তত্রে 'দশাননজয়ী রামচন্জ্রের প্রপিতামহের উল্লেখ ঘটেছে। গুধু তাই 
নয়,_--বিজয়সিংহ, মগ মোগল, টাদপ্রতাপ, কপিল, অতীশ দীপঙ্কর, পক্ষধর 
মিশ্র, জয়দেব, বিটপাল, ধীমান, শ্রীচৈতন্য, বিবেকাননদা,--«বরভূধরের ভিত্তি', 
শ্যাম কম্বোজের “ওক্কার-ধাম' ইত্যাদি কর্তা ও কর্ম, সৃষ্টি ও শরষ্টা মাত্র চৌষটি 
চরণের এই একটি কবিতার মধ্যেই স্বচ্ছ্দে তালিকাতুক্ত হয়েছে! সেকালের 
সাম্প্রতিক ঘটনা! অবলম্বনে লেখ! অনুরূপ দেশপ্রেম ও মানবিকতার কবিতার 
মধ্যে পূর্বোক্ত “বন্দরে” ও “ছেলের দল' শ্মরণীয়। সে সময়ে (১৯১১-১২ 


১৫৪ লত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাবারপ 


সাধ) বৈজ্ঞামিকী ও, কারিগরী শিক্ষার জঙচ্ত বাঙালী ছাত্রসম্প্রদায়ের মধ্যে 
মুগোপ-মাকিন মুলুকে সমুত্র-যাত্রার যে উৎসাহ ছড়িয়ে পড়েছিল, এই ছটি 
লেখাতেই সেই উৎসাহ-উদ্জীপনার বর্ণনা, আছে। বঙ্গতঙ্গ-আন্দোলনের 
সময় থেকে দেশের যুব-সন্প্রধায়ের মধ্যে জ্ঞানার্জনে এবং কর্মকুশলতায়, 
সর্বপ্রকারে স্বাধীনতা অর্জনের আগ্রহ ছড়িয়ে পড়ে। সমুদ্রধাত্রার বিরুদ্ধে 
অত্যন্ত সংস্কার উপেক্ষা করে শ্্রীবৃদ্ধির শপথ নিয়ে জ্ঞানার্থী ছাত্রেরা 
গেলেন সমুদ্র-পারে। একদিকে, বিদেশের জ্ঞান আহরণের অঙ্গীকার, 
অন্তদিকে শ্বদেশ ও স্বজাতির মর্ধাদা রক্ষার কঠিন পণ,_বিদেশযাত্রী 
ছাত্রসম্প্রদায়ের এই মনোভাব ম্মরণ করে সত্যেন্্নাথ লিখলেনস্» 

দ্বেবযানীরে রাখব খুসী ব্রন্মচর্ধ ছাড়ব না; 

আপনজনে ভুল্ব না রে পরের আদর কাড়ব না; 


পাজি পুথি রইল মাথায় জ্ঞানের বাড়া নেইক বল, 

যৌবনের এই শুভক্ষণে বেরিয়ে পড় বন্ধুদল ! 

হিন্দু যখন সিন্ধুপারে করলে দখল যবদ্ীপ 

কোথায় তখন ভট্রপল্লী কোথায় ছিলেন নবদ্বীপ? 

কোথায় ছিল জাতির তর্ক--অর্কফলার আন্দোলন-_ 

যেদিন রুদ্র সমুদ্রেরে বিজয় দিল আলিঙজন ? 

মেক্সিকোতে হ'ল যেদিন মঠগ্রতিষ্ঠা রাম-সীতার-_ 

বিধান দিল কোন, মনীষী ?--থোজ রাখে কি পুরাণ তার? 


উড়ূপ-যোগে ছু'দিন আগে ছিচ্দু যেত সিদ্ধুপার, 
দিশর, পেরু, রোম, জাপানে ছুট্ত নিয়ে পণ্যভার ; 
তাদের ধারা লুপ্ত হবে? থাকবে শুধু পঞ্জিকা ? 
ধানের আবাদ উঠিয়ে দিয়ে ফসল হ'ল গঞ্জিকা? 


কুছ ও কেকা”র আর-এক শ্রেণীর কবিতায় বিশেষ ক'টি স্থান বা' 
দৃশ্ব-মহিমার কথা৷ এবং প্রার্ুতিক শোভা-সৌনর্ধের বর্ণন1 রয়েছে।, খতু- 
বর্ণন। বিষয়ের কবিতাগুলিও এই শ্রেণীরই অন্তভূক্তি। “মধুমাসে” “পাহীর 
গান? “শ্রীক্ষচি্, “গ্রীষ্মের সুর”, “কনক-ধৃতুরা”, “চাতকের কথা”, ঝোড়ো 
হাওয়ায়”, বর্ষ”, প্রাবুটের গান”, “ভাত্র-শ্রী, 'কাশ-ফুল', “জোনাকী”, 


সত্যোন্জ-কাব্াগ্রবাহ ১৫১ 


“বাত, “ভৃই চাপা, পঙ্গার প্রতি+। *শোখ নদের প্রতি? *বারাখসী", 
“হিমালয়াষ্টক', “কাঞ্ন-শৃঙ্ “মেঘলোকে', “ুড়ামণি', বাঞজিলিংয়ের চিঠি”, 
“সিংহল+, “সিদ্ধিদাত1+» “ওক্কার"্ধাঁম+, 'পল্মার প্রতি+ “পাগলা ঝোরা? 
ইত্যাদি কবিতাও এই একই শ্রেণীর মধ্যে গণ্য। প্রক্কৃতির রূপ অথবা 
মাছষের কীতি,-_বিষয় যে অঞ্চল থেকেই নেওয়! হোক না কেন, কবির 
যে বিগ্যাবিলসন-ম্বভাবের উল্লেখ আগেই কর! হয়েছে, সে বৈশিষ্ট্য এ. 
অঞ্চলেও বিষ্ভমান। প্ররুতি-সম্পকিত কবিতায় প্রকৃতি সর্বত্র আপন র্নপে- 
রসে সর্ধধারিণী, শ্রীময়ী হয়ে ওঠেন নি; তার বদলে বরং সত্যেন্ত্রনাথের 
ইতিহাস-পুরাঁণের নানা জ্ঞানই দেখা দিয়েছে! ভারতচন্ত্রের “গঙ্গাষ্টক* ও 
'নাগাষ্টক” যেমন সংস্কত-গ্রভাবিত রচনা, সত্যেন্্রনাথের “হিমালয়াষ্টক'ও 
সেই রকম। “বারাণসী”-তে তথ্যপ্রিয় কবির চোখে বারাণসীর দৃশ্ঠ-শোভা 
নিমেষ মাত্র দেখা দিয়েই সহসা! অন্তহিত হয়েছে। প্রথম স্তবকে যাত্রীদের 
বিস্ময়-কোলাহুলের মধ্যে বারাণসী-দর্শনের সেই চকিত অভিজ্ঞতা আছে-- 

এ পারে সবুজ বজরার ক্ষেত, ও পারে পুণ্যপুরী, 

দেবের টোপর দেউলে দেউলে কাপিছে কিরণ-ঝুরি ; 

শারদ দিনের কনক-আলোকে কিব| ছবি ঝলমলঃ-- 

অযুত যুগের পৃজা-উপচাঁর,--হেম-চম্পকদ্ল ! 

আধ-টাদখানি রচন। করিয়া গঙ্গা রয়েছে মাঝে, 

ম্বেহ-মুশীতল হাওয়াটি লাগায় তথচ-দিনের কাজে । 


কিন্ত এর পরের অংশে স্বল্লকালের এই দৃষ্টিন্থ আচ্ছন্ন হয়ে গেছে ইতিহাস 
এবং পুরাণের অবাঞ্ছিত তথ্য-প্রাচূর্ষে। বহু-শ্মতিধর কবি নিখেছেন-- 
অগ্রিহোত্রী মিলেছে হেথায় ব্রহ্মাবিদের সাথে, 
বেদের জ্যোৎ্ঘ।-নিশি মিশে গেছে উপনিষদের প্রাতে। 
খ্যাত ধার নাম শাক্যমুনির জাতকে, গাথায় গানে । 
এই সেই কাণী ব্হ্মদত্ত রাজ! ছিল এইখানে, 
যার রাজত্ব-সময়ে বুদ্ধ জন্মিল বারবার 
স্তায়-ধর্মের মর্যাদ। প্রেমে করিতে সমুদ্ধার | 


«শোগ নদের গ্রতিগতেও কবিমানসের অন্ুন্ধপ স্বৃতিমালা! দেখা গেছে। 
«“সিংহল+ কবিতাঁটিতেও অনুরূপ ব্যাপার ঘটেছে। প্রথমত ৪০০৮এর 


১৫২ সত্যেন্জনাথ দতের কবিতা ও কাব্যরণ 


008 ].00010%2-র ছদের কথা উল্লেখ করে তিনি নিচে সেই 
ছন্দেরই আচ্ছগত্যের কথা স্বীকার করেছেন। তারপর রানায়ণের লঙ্কা - 
মহিমার এবং জনশ্রুতি-কীতিত বাঙালী বিজয়সিংহের সিংহলাভিযানের 
গ্রন্ক্জানলব, কুহেজি-কল্পিত যে ছবি তিনি এঁকেছেন, ভাতে গ্রত্যক্ষতার 
স্বাক্ষর নেই,২-আছে ইতিহাস আর জনশ্রুতির সিঞ্চন ! 


ওই বের শেষ কীতির দেশ সৌরভময় ধাম! 
কাঠ, শক্কর ধার বন্ধল-বাস, সিংহল যার নাম। 

রর যার মন্দির সব গল্ভীর, তার বিস্তার ক্রোশ দেড়) 
বার পু্ষর-মেঘ পুক্রর্ণীর দশ ক্রোশ ঠিক বেড়। 

-এই সুরম্য বর্ণনার মধ্যে “কাঠ. শক্কর যার বন্ধল বাস+-অংশটি 
ধ্বনি-মুখ্য, রসবিমুখ নিশ্ষল এক চাতুর্ষের দৃষ্টান্ত মাত্র ! ও এও তাঁর কবি- 
ত্বভাবের অন্ততম বৈশিষ্ট্য । পাগ্ডিত্যবিলাস, নিরর্থক ধ্বনি-সর্বস্বতাঁর দোষ, 
উৎফেন্দ্রিক কল্পনার দৌরাত্ম্য-_-এ সবই হলে! যৌবনের দোষ। সত্যেন্্রনাথের 
কবিতায় যৌবনের দোষ এবং গুণ ছুই-ই বিদ্ধমান_-এবং “কুহু ও কেকা”- 
তেই তার এই স্বভাবটি প্রথম স্পষ্টভাবে প্রকাশিত হোলে । গ্ুইনবার্ের 
কবিতায় ঠিক এই রকম দোষ-গুণ লক্ষ্য করে ম্যাথু আর্নন্ড, টেনিসন, 
ব্রাউনিং, কার্লাইল প্রভৃতি পাশ্চান্ত্য সাহিত্য-সাধকর। একবাক্যে সে-কাব্যের 
নিন্দা করেছিলেন। স্ইনবার্ন সম্পর্কে ব্যবহৃত রবার্ট বক্রাউনিঙের *& 1922 
০6 05” উক্তিটি সত্যেন্্রনাথের বহু রচন! সম্পর্কে শ্বতঃই মনে পড়ে। 
সমালোচক 10025 তার কাব্যবিচার প্রসঙ্গে যৌবনের দোষ-গুণের উল্লেখ 
করে দোঁষের যে তালিক1 দিয়েছেন, সত্যেন্্রনাথের কবিতা বিশ্লেষণে ঠিক 
অনুরূপ ক্রট-বিচ্যুতি-স্ঘলন-পতনের দৃষ্টান্ত চোখে পড়ে। তার কাব্যস্থট্ির 
বহু ক্ষেত্রে উৎকট শব্দের দৌরাত্ম্য এবং ছন্দের অতি-চাতুর্ধ হয়েছে রসের 
বিদ্ব। ক্লাসিক কাব্যাদর্শের দিকে তার আগ্রহ থাক সত্বেও যৌবনম্লভ 
অবিবেচনা, হঠকারিতা৷ এবং রসধ্যানহীন গ্রন্থপাঠ-প্রাচুর্ষের ফলে কবিকর্মের 
যজ্জায়োজনের মধ্যে অবাস্তরঃ লক্ষ্যহীন শব্ধ, চিত্র ও পুরাণোল্লেখের নির্মম 


৩২। চারচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়-প্রণীত “কুছ ও কেকা"র টীকায় 'কাঠ শকয় যার বক্ষল বাস'-সংশের 
ব্যাখ্যা ১--০85100 20985 নামে এক প্রকার শেওল! সমুন্রকূলে জন্মে, ুস্বাছ বলিয়া লোক খায় 
এবং রীতি বা উপাস-গাছের ছাল সিংহলের আদিম অসভ্য জাতি বেন্দার! পরিধান করে । 


সত্যেন্্র-কাব্যপ্রবাহ ১৫৩ 


অন্থর প্রবেশ করেছে। *ওক্কার-ধাম', “শো নদের গ্রতি”, ইত্যাদি কবিতাতেও 
তার অধ্যয়নবৈচিত্র্যের পরিচয় আছে। “ওযষ্কার-ধাম' মানে কম্োজ দেশের 
অঙ্কোরণ্ভট মদ্দির। *৬ “ওক্কার-ধাম সমন্ধে চারচন্ত্র বন্দোপাধ্যায় 
লিথেছেন-_ 
“সংস্কৃত নগর শব কম্থোজ-ভাষায় উচ্চারিত হয় অনগর, তাহ! হইতে অন্গর, 
অঙ্গর, অস্কোর শব্দের উৎপত্তি হইয়াছে। 
ভট মানে মদির। অতএব অগ্কোর-ভট মানে নগর-মন্দির | যখন ভাবাতদ্বের 
বিশেষ প্রসার হয় নাই, সেই সময়ে কবি সত্োন্রনাথ অঙ্কোর-ভট শবাটিকে ওষ্কার- 
ধামের অপত্রংশ মনে করিয়াছিলেন ।" 
“শোণ নদের প্রতি” সম্পর্কে চারুচন্দ্র লিখে গেছেন__ 
শোণ নদ অমরকণ্টক পর্বত হুইতে উৎপন্ন হইয়। পাটনার নিকটে গঙ্গার সঙ্গে 
সম্মিলিত হইয়াছে। অমরকোটে শোণ নদের নাম “হিরণ্যবাহ' । 
যেহেতু এই নদের নাম হিরণাবাহু, সেই হেতু কবি কল্পনা! করিতেছেন যেন কাহার 
বাহ বিস্তৃত হইয়া পড়িয়া রহিয়াছে এবং তাহাতে যে তরঙ্গভঙ্গ হইতেছে তাহা যেন 
সেই বাহুর স্করণ।.** 


£শোণ নদের প্রতি”-র ছ”টি মাত্র চরণে প্রাচীন পাটলিপুত্র, গ্রীস, চন্দ্র, 

ধর্মাশোক, গুরুগোবিন্দ ইত্যাদি বহু বিষয়ের উল্লেখ একত্র সম্মিলিত হয়েছে-- 
প্রাচীন পাটলিপুন্র-_পোস্ত গ্রতিপাল্য সে তোমার,_ | 
মৌর্ধমণি চন্ত্রগুপ্ত গ্রীকরাণী অঙ্কে দিল যার,-_ 
মৌর্ধবংশ স্থাপয়িতা ? যে বংশের প্রতাপে মলিন 
হুর্যবংশ ।-_ধর্মীশোক যাহাঁরে পালিত বহুদিন 
জগতের শ্রেঠ রাজা । ওগো শোণ ! তোমারি শোঁধিতে 
পুষ্ট সে গোবিন্দসিংহ ;_-গুরু নামে খ্যাত অবনীতে। 


৩৩। 50 ভা100 1513 0০060-7565 15882170191 815 8150. 63561161)093 ৪০ 31056 
6০৪৪ ০৫ 50000.১...0213 আ০0] 1095 15015600006 (91081 06£8008 ০ 9০080-- 
ড/8756 0৫1 65061161565 2150 10066570617)0, 0£ 0:0001002 2005 2680:981176, 1 
00165 ৪0. 0৫168 7 8৮ 00065 16 80156009571 295126 ভিত 29695, 16 80075 
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(1940), 9, 175. 


১৫৪ সত্োক্নাথ দর্তের কবিতা ও কাব্যরূপ 


প্রাকৃতিক সৌনর্ধ ও স্থানমহিমামূলক এই সব কবিতায় একদিকে যেমন 
কবির ইতিহাস-পুরাণাঙ্গির পাঁঙিত্যের চিহ্ন বর্তমান, অগ্যদিকে প্রগুলিতে 
আবার বহুশ্রুত - কয়েকটি বিদ্বেশি শবের নিপুণ প্রতিশম্বীকরণের দৃষ্টান্ত 
রয়েছে। “পাগলা-ঝোরা'-র “বাকল ঝাবিঃ (পুরোনো গাছের ছাক্সায় জাত 
11017605 ) এবং “বিনিস্ৃতীর রাক্সামালা ( পরগাছা 7; ০:০১1৭-এর সংস্কৃত নাম 
রান্না! ; পরগাছার লম্বা! ছড়া ছড়া ফুল যেন বিনি-হুতার মালা)--“হিমালয়াষ্টকে'র 
'মুু-্পলিকা” (60), অবুদ (আবের ন্তায় পিগারূতি শিলাঁথও ), “ভূত, 
( পর্বতশিথর ), "নাগবেণী” ( ফণী-মনস ) প্রভৃতি শব্দ “কুহু ও কেকা”-তেই প্রথম 
ব্যবহৃত হয়। নতুন নতুন শব্ধ প্রয়োগের দিকে একদিকে যেমন এই রকম আগ্রহ 
প্রকাশিত হয়েছে, অন্তদিকে তেমনি ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের লোকাচার 
সম্বন্ধে-শীর অভিজ্ঞতার পরিচয়ও এই বইয়েতেই বিছ্বামান | যেমন--- 
[১] গুড়-চালেতে মিলিয়ে কারা ছিটায় গায়ে জলের ছাটে ? 
ভার শ্রী 
[ "বিবাহের সময় তুক করিবার জন্য বরের গায়ে গুড-মাথা চাউল ছিটাইয়। 
মারা হয়।”--চাকচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়ের টাকা ] 


(২) প্রথম হাসির পান স্থপারি কে দিল ওর মুখে? 
স্প্রথম হাসি 


[ প্রাচীন কালে কাহাকেও কোন কণ্ধে প্রথম নিয়োগ করিতে হইলে তাহাকে 
পান-স্থপারি দিয়া বরণ করা] হইত । তাহ] হইতে পান-স্থপারি প্রথম নিয়োগের চিকন 
হইয়াছে।'-- ] | 

[৩] সেই যে চটি-_দেশী চটি--বুকের বাড়া ধন, 
থু'জব তারে, আন্ব তারে, এই আমাদের পণ ; 
সোনার পিঁড়েয় রাখব তারে, থাকব প্রতীক্ষায় 
আনন্দহীন বঙ্গভূমির বিপুল নন্দিগায়। 
রাখব তারে ব্বদেশ-গ্রীতির নূতন ভিতের পর 
নজর কারে! লাগবে নীকো।, অটুট হবে ঘর ! 
--সাগর-তর্পণ 

[ 'নৃতন বাড়ি নির্মাথ করিবার সময় কুলোকের কৃদৃষ্টি প্রতিরোধের জন্য ছোঁড়া 
জুতো, মুড়ো ধাট ও ভাঙ্ক। ঝুড়ি টাঙ্গাইয়৷ দেওয়া হয়। বিদ্যাসাগর-মহাশয় ম্বদেশ- 
গ্রীতির ঘে আদর্শ দেখাইয় গরিয়াছেন, তাহা! যাহাতে অটুট থাকে তাহার জন্য বিষ্ঠাসাগর- 
মহাশয়ের চটিজুতার মাহাত্ম্য সকলের মনে বুলাইয়! রাঁধিতে হইবে | ] 


সত্যেন্্-কাব্যগ্রবাছ ১৫৫ 


[৪] চেতন-জড়ে ন। হয় হবে পাগড়ী-বিনিময় 
সযোড়ো হাওয়ায় 

[ 'প্রাীন ভারতের রীতি ছিল মাথায় পাগড়ী বদল করিয়া ছুই ব্যক্তি পরম্পরের 
সহিত অচ্ছেন্ত বন্ধুত্ব স্থাপন করিত । টডের রাজস্থানে পাগড়ী বদলের অনেক দৃষ্টান্ত 

আছে। খঁ! দৌড়ান খঁ! ছিলেন মহারাজ! জয়সিংহের 'পাগড়ী বদল ভাই ।--& ] 
“কাটা-ঝাপ” “নাগপঞ্চমী”ত  “ফুল-সাঞ্চি,। পপাক্ধীর গান” প্রভৃতি 
কবিতাতেও দেশীয় আচার-অনুষ্ঠান সম্পর্কে কবির বিশেষ আগ্রহের পরিচয় 

আছে। 


রবীন্দ্রনাথের অন্থসরণে লেখা! “বেণু ও বীণা”র “মমতা ও ক্ষমতা, আকাশ- 
প্রদীপ” প্রভৃতি কাব্যকণিকার দঙ্গে 'কুহু ও কেকা”র *শুন্ের পূর্ণতী”র কিছু 
সাদৃশ্য আছে। কিন্তু রবীন্ত্-প্রভাবের উজ্জলতর দৃষ্টান্তগুলির মধ্যে “কুহু 
ও কেকা'র অন্ত কয়েকটি কবিতাই বেশি ন্মরণীয়। “ণীতান্তে' কবিতাটিতে 
রবীন্দ্রনাথের “খেয়া'র ক্ষীণ ছায়! পড়েছে । সে কবিতাটিতে তে! বটেই, 
তাছাড়া 'লব্ব-ছুর্লভ, 'প্রিয়-প্রদক্ষিণ, তুমি ও আমি” 'মধুমাসে', “অবগুষিতা', 
“অকারণ” ইত্যাদিতেও রবীন্দ্রনাথের মনন ও কল্পনার বিভিন্ন সাদৃশ্চিহন 
বর্তমান। প্রথম তিনটি কবিতা থেকে পর্যায়ক্রমে এ-রকম সাতৃশ্রের 
কয়েকটি নিদর্শন দেখা যেতে পারে-_ 
'লব্হুর্শভ' কবিতাটির শেষ ছুই শ্তবকে বল! হয়েছিল-_ 
স্বপ্নে ছিলে হ্বর্গে ছিলে মগ্ন পারিজাতে, 
অতনু আভাস ছিলে, ছিলে কল্পনাতে ; 
আজ একেবারে 
মর্তে এলে মৃতি ধরে আমারি দুয়ারে ! 
মুগ্ধ মোরে করেছ গো মুগ্ধ চোখে চাহি'-- 
ধুয়ে মুছে দেছ গ্লানি, তাই সখী গাহি 
বন্ধন! তোমারি, 
তব প্রেমে মণিহার পরেছে ভিখারী | 
রবীন্তরলাথের “সোনার তরী"-র (প্রথম প্রকাশ £ ১৮৯৪) “মানস-সুন্রী', 
এবং “চিত্রা"র (প্রথম প্রকাশ £ ১৮৯৬) প্রেমের অভিষেক, এই ছুটি লেখার 


১৫৬, সত্যেন্জনাথ মতের কবিতা ও কাব্যরপ 


মূল ভাব থেকেই তার “লন্ধ-ছুলভে”র ধ্যান ! “একথানি মধুর গুরতি+র ধ্যানে 
রবীন্ত্রনাথ দেখেছিলেন-- 
মেই তুমি 
মুতিতে কি দিবে ধরা? এই মর্তাভূমি 
পরশ করিবে রাঙা চরণের তলে ? 
অন্তরে বাহিরে বিশ্বে শুষ্ঠে জলে স্থলে 
সর্ধ ঠাই হতে সধময়ী আপনারে 
করিয়। হরণ--ধরণীর একধারে 
ধরিবে কি একথানি মধুর মুরতি ? 
বিশ্বসৌন্দর্যের মধ্যে মানস-ন্ন্দরীর এই পরমা ব্যাপ্তি সোনার তরী”, 
চিত্রা” প্রভৃতি বইগুলির নানা কবিতায় ধ্বনিত হয়েছে । জীবন-দেবতার 
প্রেমমহিমা স্মরণ করে রবীন্দ্রনাথ তার “প্রেমের অভিষেক” কবিতায় 
লিখেছিলেন-_ 
নিত্য মোরে আছে ঢাকি 
নন তব অভিনৰ লাবণ্য বসনে। 
তব স্পশ তব প্রেম রেখেছি যতনে, 
তব স্ুধাকণ্ঠবাণী, তোমার চুন্বন 
তোমার আথির দৃষ্টি, সব দেহমন 
পূর্ণ করি; 
সত্যেন্্রনাথের “লব্ধ-ছুর্লভ তেমনি তারই আপন “বাঞ্ছিত নিধি! সাধনার 
ধন! মলিন ধূলির কোলে" গ্লানিহীন জ্যোত্ন্নার মতো তার আবির্ভাব ! 
তিনি কবির নিঃসঙ্গতা দূর করেন,--তিনি “সহজ গৌরবে? কবিচিত্তে অধিষ্টিতা 
হন। তার অমূত-ম্পর্শে কবির মনে জাগে সর্বাত্মক আত্মীয়তার সুথানুভূতি 
(নগচম স্তবক স্মরণীয়); কবি অনুভব করেন, “মানসী দিয়েছে দেখ। মানুষের 
দেশে” (নবম স্তবক) | গুধু তাই নয়,--“তব প্রেমে মণিহার পরেছে ভিথারী” ! 
রবীন্দ্রনাথ তার “প্রেমের অভিষেক”-এ কতকট। এই কথাই লিখেছিলেন-_- 
তুমি মোরে করেছ সম্রাট । তুমি মোরে 
পরায়েছ গৌরব-মুকুট । 
সত্যেন্ত্রনাথের এই “লন্ধ-ছুর্ণভ+ কবিতাটিতে বিশ্বপ্রকৃতির সৌন্দর্দ এক নারী- , 
মৃতির ব্ধূপক আশ্রয় করে গভীর ধ্যানের সামগ্রী হয়ে উঠেছে। সেই 


সত্যোন্জ্র-কাবাপ্রবাহ ১৫৭ 


ধ্যানে ধ্যানস্থ হয়ে তীর মনে হয়েছিল যে, মর্তের সৌদার্য ইন্জিয়ের অধিগম্য 
বটে, কিন্তু তা” অনির্বচনীয় অক্পপেরই সংকেত! গ্ধপের সঙ্গে অরূপের, 
ইন্দ্রিয়ের সঙ্গে অতীন্দ্রিয়ের এই অঙ্গাজিসমন্মেলনের উপলবি সত্যেক্্রনাথের 
তথ্য-পাণ্ডিত্য-সংবাদ-ভুয়িষ্ট কাব্যপ্রবাহের মধ্যে পৃথক একটি স্বীপের মতো! 
বিরাজমান । এই হুল্স-গভীর অনুভূতির রাজ্য তার নিজম্ব শ্বভাবের এলাকা - 
ভুক্ত নয়। এখানকার ভাষাতেও সত্যেন্ত্রীয় শব্দ-বিশিষ্টতীর চিহ্ন নেই। 
এখানকার গভীর ভাবের বাহুক হয়েছে সে যুগের রবীন্ত্র-কাব্যের বাঞ্জনাময় 
তৎসম শব,-সাধু ক্রিয়াপদ,--“আনন্দ” “অমৃত, “মাধুরী” “নীড়” 'সহুজ 
(সহজ গৌরবে ), “নিশ্ফল সন্ধান”, বস্বপ্র "্যর্গ”। 'আভাস', “কল্পনা! ইত্যাদি 
রবীন্দ্রনাথেরই ব্যবহৃত বহুশ্রুত শব্ধমালা। অথচ “কুহু ও কেকা”র অন্তান্ট 
প্রসঙ্গের কবিতায় দতোন্ত্রনাথের অন্তর শব্রুচির নিদর্শন ছড়িয়ে আছে। 
«নোল” (তুমি ও আমি”), “রুখু+ (“কাশফুল )১ “আছুল”, “পাটা” “হাটুরে», 
“টাছি+, হাতের পৌছা”, “মাথায় পুণ্টে+, “পোড়ে ভিটের পোতা” 'ফ্যানস। 
ভাত' (পা্থীর গান), “খাটো, “দিল” (শুগ্ধা”), “সেণিতা” (ভূই চাপা) ইত্যাদি 
অজন্র এবং সুপরিচিত সত্যেন্্রীয় শবের কোনো চিহ্ৃ নেই এই কবিতায়। 


এপ্রিয়-প্রাদক্ষিণ' £ 

“প্রিয়ার ও তনু অতনু দে কোন্‌ দেবতার মন্দির--প্রেমের শারীর 
আকর্ষণের মধ্যেই জল্ম-জন্মাস্তরের স্বতির পুনরুজ্জীবন/_-“কত জনমের মৃছ'ন। 
তাতে মুছিত কত স্থৃতি'_-এই হোলো পপ্রিয়-গ্রদক্ষিণ কবিতাটির মূল ভাব। 
শব্-গ্রয়োগের অন্তধমিত। সত্বেও এ-কবিতায় রবীন্দ্রনাথের “তোমারেই 
যেন ভালবাসিয়াছি শতরূপে শতবার? (অনন্ত প্রেম”),--এই প্রসিদ্ধ উক্তির ক্ষীণ 
গ্রতিধবনি অন্গভব করা যায়। 


“তুমি ও আমি? : 
তুমি ও আমি_ আমর! দেহে যুক্ত ছিলাম আলিঙ্গনে 
ফুল-জনমে ;--+ছিলাম বখন পাপড়ি-ঘেরা সিংহাসনে 7 
আমার ছিল সোনার রেণু, স্নিগ্ধ মধু তোমার হাসে, 
তুমি ছিলে মধ্য-কেশর আমি তোমার ছিলাম পাঁশে। 
একই পুম্পদেছে নারী ও পুরুষের এই সম্মেলন-কল্পন! থেকে অতঃপর 


১8৮ সত্যেজনাথ তের কবিতা ও কাব্যক্ধপ 


কবির অন্তরে জেগেছিল বিরহ-মিপনের গুড় তথ্থোপলন্ধি। তিমি অনুভব 
করেছিলেন যে, অখণ্ড “এক” থেকেই ঘটেছে বিভেদ,--পীর্থ দিনের তপন্তাতে 
কায়ে্ী হলো ছাড়াছাড়ি । কিন্তু ফান্ত্িক বিচ্ছেদই শেষ নয়-. 
তফাৎ হয়ে নেইক তৃপ্থি, ছু'ঠাই হয়ে ছুখ মেনেছি, 
লাডের মধ্যে, হায় গো বিধি, হারিয়ে পাওয়ার হ্বাদ জেনেছি । 

উত্তরকালে প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের “বিচিত্রিতা'র (প্রথম প্রকাশ ; ১৯৩৩ 
পুষ্প কবিতাটির সঙ্গে এই লেখাটির চিত্র-কল্পনার সাদৃশ্ত আছে। আবার, 
রবীন্ত্রনণথের “কল্পনা”র (১৯০০) «প্রকাশ কবিতার («এত যে গোপন মমের 
মিলন ভৃবনে ভূবনে আছে' ) বিষয়বস্তুর সজে পুরোপুরি সাঘৃশ্ট ন! থাকলেও 
দেই একই ধ্যানদৃষ্টি অনুসরণের লক্ষণ সত্যেন্ত্রনাথের আলোচ্য কবিতায় 
চুল্পষ্ট । তবে, শব্দ-ব্যবহারের দিক থেকে “প্রিয়-প্রদক্ষিণ"এর মতো৷ এটিও 
'অনেকাংশে রবীন্দরপ্রভাবমুক্ত রচন1। 

কুছ ও কেকা*র “সিংহল' কবিতাটির প্রসঙ্গে "০4০৪ [,0০131021৮- 
এর ছন্দ অনুসরণের কথা বল! হয়েছে। সেই লঙ্গে এও স্মরণীয় যে 
এগ্রীষ্ম-চিত্র” কবিতায় দেখ! দিয়েছিল “বেদী-বিমধ্যক ছন্। যোল চরণের 
এই রচনাঁটির প্রথম থেকে চতুর্থ এবং নবম থেকে দ্বাদশ চরণ অপেক্ষাকৃত বেশি 
মাত্রার ; পঞ্চম থেকে অষ্টম এবং ত্রয়োদশ থেকে চতুর্দশ চরণের মাত্রীপরিমাণ 
অপেক্ষাকৃত কম থাকায় ছাপ। কবিতাটির চেহারা মনে হয় কতকটা যজ্ঞবেদীর 
মতো! স্বল-শার্ণ। তাই “বেদী বিমধ্যক' নামটি অসংগত নয়। “পান্ধীর 
গন-এ পাহ্থীর নৃত্যগতির এবং পাহ্থী-বেহারার অস্ফুট হুমকি তালের 
সার্থক অভিব্যক্তি ফুটেছে। গ্রীষ্মের সুরূ-এ তিনি ভিন্টর হছুগোর একটি 
কবিতার ছন্দ অন্থসরণ করেছেন। “রিক্কা”য় দেখা গেল মালিনী ছন্দের 
গ্রয়োগ । “যক্ষের নিবেদন?-এ মন্দাক্রান্তা এবং তখন ও এখন”-এর মধ্যে 
রুচির ছন্দের নমুনা আছে । 


গ্রন্থাকারে “তুলির লিখন” (২২ আগষ্ট ১৯১৪) যদিও “কুহু ও কেকা"র 
পরে ছাপা হয়» তবু, এ বইয়ের কবিতাগুলির আসল রচনাকাল বাংল। 
১৩১৬ সালের বর্ধাকাল। অর্থাৎ ১৯*৯ সালের অন্গবাদ-কধিতাগুলির 
সমসাময়িক প্রয়াস হিসেবে এ লেখাগুলি সত্যেন্্রনাধের “বিকাশ 


সত্োন্ত্র-কা ব্যপ্রযাহ ১৫৯ 


পর্যেরই পরিসীমাতৃক্ত। ভূমিকায় তিনি লিখেছিলেন--'এই কবিতাগুলি 
১৩১৬ সালের বর্ধাকালে রচিত। সম্প্রতি একটু আধটু পরিবর্তন করিয়াছি । 
এগুলি একাত্সিকা পদ বা একোক্তি গাথা” । রচনাকালের এই ব্যবধান সত্বেও 
সমৃদ্ধি-পর্বের অন্তান্ত রচনার সঙ্গে "তুলির লিখন এর শিল্প-সামর্থ্যের সামৃশ্ঠ 
সুম্পষ্ট । বইথানির প্রথম নামহীন কবিতায় *ভুলির লিখন, নামের 
অর্থসংকেত দেওয়া হয়েছে" 
তোমার দীপের শিখার হল 
জীবন আমার গ্রদীপ্ত, 
তাইতো জাগে হ্ম্মন প্রয়ান 
তাইতে। শিল্পী অতৃপ্ত ; 
তাই সেআকে, তাই সে মোছে, 
মনের ঝোকে বারগ্কার, 
শুন্য পটের পুণ্য পাপের 
“ৃষমা-মায়া' চমৎকার ! 
আদর! করে যাচ্ছ তুমি 
ভরছি মোরা রং দিয়ে, 
তুলির লেখা ধস্থ হলো 
আবন্দরূপ বন্দিয়ে ॥ 
সংস্কৃত পুরাণ, বৌদ্ধ কাহিনী ও ভারতীয় উপজাতিদের মধ্যে প্রচলিত 
আখ্যান অবলম্বনে সর্ববমেত সতেরোটি কবিতায় 'ভূলির লিখন,-এর কবি সৃষ্টি- 
কর্তার সৌন্দ্য-স্থষ্টির মহিমা বর্ণনা করেছেন। প্রথম কবিতা “বিছ্যুৎপর্ণা”তে 
স্বর্গমতেযর আনন্দ-সম্মেলনের কথা আছে-্ 
স্বরগে মরতে নিতি 
করি মোরা যুক্ত, 
দিই গ্রীতি, গাই গীতি 
চির-নিমুক্তি। 
দিগ.দিগন্তব্যাপী আকাশের বিছ্যৎ-স্ফুরণের মধ্যে তিনি লক্ষ্য করেছেন 
যৌবনের উজ্জল প্রাণশক্তি। বিছ্যৎপর্থার শ্বগতোক্তিতে সেই কথাই ব্যক্ত 
হয়েছে- 


১৬৪ সত্যেন্্রনাথের ফবিত। ও কাবায়প 


ফুটে উঠি হাসি সম 
খড় গের ঝলকে, 

মোর! করি মনোরম 
মৃদ্যুর পলকে । 


এই চিরযৌবনের সঞ্জীবনী মাধূর্ষের মধ্যে কবি অনুভব করেছেন 
অনির্ধচনীয় অলীমের স্পর্শ। দুর্লভের সন্ধানী 'যুবন হিয়াঠকে বিছ্যুৎপর্ণ। 
দেয় 'নব নব প্রেরণা--- 
ভাবুকের ভালে রাখি 
পরশ অবশ্য, 
মেলে সে নূতন আখি 
ছেরে নব বিশ্ব! 
মনের মানস-বসে 
নব ভব নিঃশ্বসে 
নব আলে পড়ে খসে 
মরণ-অধূষ্য। 
দ্বিতীয় কবিতা “হ্র্য-সারথিতে বিনতা-নম্দন অরুণের পৌরাণিক 
কাহিনী ম্মরণ করে অরুণের মুখে কবি দিয়েছেন আশা ও নৈরাশ্ঠের 
মিশ্রবাণী ! জননী বিনতাকে আহ্বান করে অরুণ বলেছেন-_ 
আছে এক মহাসত্ব এখনো 
তোমার পক্ষতলে 
অকালে যেন মা তারে আর তুমি 
জাগায়ে। না নিষ্ষলে ; 
তোমার দাস ঘুচায়ে ধন্য 
হুক সে অবনীতলে । 
স্ ্ী 
পঙ্গু আমি মা! ভায়ের শোর্ধ 
ভাবিয়া আমার সুখ, 
আমি দিয়ে যাই আশার বারতা 
কানে তোর উৎসুক, 
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আলোর আভাসে দেখে যাই তোর 
ক্ষণ-উজ্জ্ল সুখ । 
“আলোকের রথে সারথি'র পদ গ্রহণের ঠিক আগের মুহুর্ঠে বহু 
হুঃখভারাবনত। জননীকে হুর্য-সারথি অরুণ বলেছেন- 


বিদায় জননী! যাই মা! বিদায় ! 
শীতে বড় পাই কেশ, 
পূরিবে কামন! পুণ্যবতী গে 
নাই সংশয়-লেশ, 
রবি-রথে বসি দেখিব একদা 
মা! তোর দুখের শেষ। 


তৃতীয় কবিতা “শোভিকা'র গ্রসঙ্গ-পরিচয়টুকু স্ুপরিস্ষুট হয়েছে 
“শোভিকা”র আত্মকথায়--. 
মথুরাপুরীর শ্রেষ্ঠ গায়িকা 
মধুপার মেয়ে নন্দা আমি, 
দরীগৃহে রাজ-রঙ্গ-ভবনে 
গানে গানে গানে পোহাই যাশী। 
করি অভিনয় রাজ-রঞ্জনে 
আমি গে। শোভিক1 নগর-শোভাঃ 
রাজার প্রজার নয়নের মণি 
হাজার হাজার হদয়-লোভা ! 


শঙ্ঘ-ধবল গৃহে দাসী নিপুণিকা-চতুরিকার সেবায় চৌষটি কলানিপুণা 
শোৌভিকার দিন কেটে যায় "্টথ আলম্তে আরামে? ! তবু তার মনে শাস্তি 
নেই। তার হবদয়ের গহনে গভীর আনন্দ-বেদনাময় কী যেন এক স্তির 
গুঞ্জন শোনা যায়” 
বিশ্বৃত কোন, সুদুর স্বপন 
ছায়ার মতন ঘনায়ে আসে, 
অ-্ধর সে কোন, সুদূর চাদের 
| ক্ষমা! গোপন পরাণে ভাসে ; 
১১ 


১৪২ সত্যেন্্নাথ ঘত্ধের কবিত! ও কাব্যক্ধপ 


পন্ষিল এই জীবন সায়রে 
পঙ্কজ কোথা ওঠে গে ফুটে, 
সৌরভ তার কাঁদিয়া ফিরিছে 
ব্যথিত আমার পরাখ-পুটে । 


“পোভিকা+র মর্মবেদনার কারণ এই £ পুরুষ-ভূমিকায় অভিনয় করে 
রঙ্গালয় থেকে বেরিয়ে আসবার সময়ে এক রাত্রে পথের দীপালোকে 
অধ্যয়নরত দরিদ্র কিশোর এক বিষ্ার্থীকে দেখে এবং তার তগন্যায় মুগ্ধ 
হয়ে তৈল-প্রদীপের মৃল্যন্বরূপ তিনি তাকে ছুটি স্তবর্ণসুদ্রা! দিয়েছিলেন । 
প্রতি মাসে সেখানে উপস্থিত হয়ে সেই ছাত্রটিকে তিনি “পূজার অর্থ্য” দিতেন। 
হঠাৎ একদিন সেই বিগ্ভার্থীকে আর দেখা গেল না। সেই অবস্থায় ধনী, 
রূপবতী, 'আলাপ-নিপুণা”, অভিজাত-সঙলগিনী শোভিক1 ভগ্রহ্ৃদয়ে বলেছেন-_ 

| মনের গোপন চৈত্য রচিয়! 
রেখেছি যে নিধি স্বপন মাঝে, 
সেই মোর বল সেই সম্ছল 
আমার আধার আলোঁকি' রাজে। 


ভোগ-লালসার স্ুথপাশে বন্দিনী শোভিকাকে দীন-দরিদ্র সেই বিদ্ার্থী 
দিয়ে গেছেন অনাপ্থা্দিতপূর্ব উপলব্ধি-_ 
মন যা চীয় হায় গো সে ধন 
বাহু যদি ঘেরে রানুর মত 
আধা পথে মন ফেরে বাধা পেয়ে 
মনের যে লেহা হয় সেগত। 


দেবতার ভোগ কুকুরে থায় 
উপোষী দেবতা হয় বিমুখী, 
ভোগের পরশ নাশে ভালবাস 
পাও অরুচি ভ্ায় গো উক্ি। 
অনার্ধ-কন্ত1 কুৎসীর মাতৃত্ববোধের প্রবল আকুতি (“অনার্ধা') এবং 
বাঁরাঙ্গনা শোঁভিকাঁর ডোগলেশহীন ন্নেহ-মমতার আকাজ্ষা! নারীহৃঘয়ের একই 
চিরন্তনী স্পৃহার ছুই ভিন্ন অভিব্যক্তি । আর্ধ-অনার্ধের সংঘর্ষের ভয়াবহ 
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পরিবেশে প্রবল অনার্ধ-নেত৷ দ্রছর ভগিনী কুৎসীর সন্তান-বিয়োগ ঘটেছিল। 
পুত্রশোকাতুর) কুৎসীর ক্ষতিপূরণ করলেন অৃষ্ঠ বিধাতা । 

শোধ নিতে এর পণ করিল দ্রহ আমার ভাই ; 

আমার হিয়া! শান্ত ন! হয়, সাশ্বন! না গাই । 

দিন ছু'দিনে হঠাৎ দ্র-নেই কোনো! কথা 

ফুটফুটে এক দামাল ছেলে আনলো একদ1। 

লুট করে সেই সোনার নিধি আর্ধ-পত্বনে 

স'পলে আমার শন্ত কোলে গ্রফুল্প মনে। 

সেই শিশু মাত্র চোদ্দ বছর বয়সে দ্রহর সঙ্গে আর্য-পত্তন লুট করবার 

অভিযানে বেরিয়ে একদিন “জ্ঞাতির হাতে জাতির বাণে' মৃত্যু বরণ করলো । 
এই অভিজ্ঞতা থেকেই কুৎসীর নারীহদয়ে অস্কুরিত হোলে! নতুন উপলব্ধি-_ 


পরের ছেলে ঘরে এসে দখল করে কোল 

বাধিয়ে গেছে পাহাড়-দেশে বিষম গগ্ডগোল। 
ঘুচিয়ে গেছে আমার মনে ঘরের পরের ভেদ 
কাদিয়ে শেষে পালিয়ে গেছে এই সে আমার খেদ । 

“ুর্তাগাঠ কবিতায় কল্যাণময়ী নারীহদয়ের ব্যর্থতা এবং স্নেছ-মমতার 
প্রকাস্তিক পিপাসার আর একটি দিক ফুটে উঠেছে। স্বামীর অনাদরে 
ছুঃখিনী নারী স্বামীর চিত্তজগনের অভিপ্রায়ে «গুণী! সন্ধান্ীর কাছে চাইলেন 
বণীকরণের ওষধ। দ্রব্যগুণে অন্রাগহীন পতি হলেন ব্যাধি গ্রস্ত | 

মগজ গেল নষ্ট হয়ে, বুদ্ধি হল ক্ষীণ, 
রইল হয়ে জব-স্থবির, অধীন গতিহীন। 

তার মৃত্যুর পরে অনাথ নারী “জগৎ্-ম্বামী” ভগবানের করুণা ভিক্ষা 
করেছেন। 

সভ্য, সমাজের সুশান্ত, সুশৃঙ্খল গার্হস্থ্য পরিবেশের মধ্যে শ্নেহমম়্ী সতীর 
সহমরণের মহিমার কথ! বলা হয়েছে “সতী” কবিতায়। আবার পরমেশ্বর 
“বিঠোবা”র পরমসঙ্গলোলুপ। দ্েবদাসীর নিফলুষ ধ্যানের আবেশ-ব্যাকুলতার 
মধ্যে পুয়োহিতের কামান্ধ অভিদারের নির্মম শাসন-কাহিনীর বর্ণনা দেখ! 
গেল “তুলির লিখন'-এর “দেবদানী' কবিতায় । দপিণী দেবদাসী তার ধ্যান- 


১%৪ সত্যেনজনাথের কবিতা ও কাব্যরপ 


দুর্থা থেকে জেগে উঠে যখন দেখলেন যে, রাত্রে দেবতার ছগ্নবেশে ভগ্ড 
পুরোহিত তাকে আলিঙ্গন করেছেন, তখন-_ 
কেশ মুড়াবাঁর অস্ত্র ছিল 
টানিয়। বাহির করিম তারে, 
হানিজু বক্ষে, হানিলু কে, 
কোপায়ে কাটিম্থ ভওটারে। 
তুলির লিখন-এর প্রথম এবং শেষ ছুটি রচন! ছাড়! অন্ত সব ক”টিতেই 
এইরকম কাহিনী বর্ণনার প্রয়াস দেখা যায়। উৎসর্গপত্রে লেখা আছে-_ 
“গল্পচ্ছলে গগ্য-কবিতার রচয়িতা প্রিয় বন্ধু শ্রীযুক্ত মণিলাল গজোপাধ্যায় 
করকমলেফু, । এ-বইয়ে তিনি 'গগ্ভ-কবিতা” লেখেন নি বটে, কিন্তু গল্প 
বলেছেন। প্রথম কবিতা “বিছুৎপর্ণা”তে গল্প নেই, কাব্যের প্রেরণা বা কবির 
কল্পনাশক্তির একটি র্ূপকমাত্র ফুটেছে । বইয়ের শেষে 'শেষ' কবিতাটিতে 
আছে সমন্ত স্ষ্টির সর্বময় পূর্ণতার ইঙ্গিত। কবি দেখেছেন, পরিবর্তনের 
অশেষ ধার! মিশেছে পূর্ণতায়! সেই পূর্ণতার বোধ থেকে তিনি পেয়েছেন 
অনির্বচনীয় সেই অশেষের সাক্ষীৎ, বার বাণী হোলো'-_. 
আমারি অধিকারে 
ভারে ভারে 
অবিরল 
জমিছে জগতের 
ফসলের 
শেষ ফল। 


জগতের র্ূপ-রস-গন্ধ-স্পর্শ-শব্দের বিচিত্রত। তার মনে জাগিয়েছে মৃত্যুহীন 
অন্তিত্বের প্রত্যয় । এই বিশ্বাসের জোরেই তিনি লিখেছেন. 


বারেক ফুটে উঠে 
গেছে টুটে 
যত ফুল 
হলসে হল জমা 
বে সুষম! 


নহে ধুল্‌। 
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হারানো সব গান 
সব প্রাণ 
আছে গে! 
আমারি ফণাতলে 
দলেদলে 
রাজে গে! 
এই লেখাটির ধ্বনি এবং অর্থের অন্ষঙ্গশ্ত্রে ১৩১৭ সালে প্রকাশিত 
রবীন্দ্রনাথের 'শীতাঞ্জলি'র ১৪৭ সংখ্যক কবিতাটির কথা! মনে পড়ে-.. 
জীবনে যত পৃজ। 
হল না পারা, 
জানি হে জানি তাও 
হয়নি হারা। 


রচনাকালের বিচারে 'তীর্থদলিল” এবং “তীর্ঘরেগু'র অঙ্থবাদ-কবিতাবলীর 
সমকালীন হলেও “তুলির লিখন'-এ নত্যন্্রনাথের পরিণত করল্পনাশক্তির 
নিদর্শন বি্তমান। বিশেষতঃ “বিছ্যুৎপর্ণ' আর “শেষ কবিত। দুটিতে বিশুদ্ধ 
গীতিকবিতার ভাবমগ্নতা লক্ষ্য করা! বায়। এ-বইয়ে পূর্ববর্তী হোমশিখা”-র 
গাস্তীর্য নেই বটে, কিন্তু সমগ্রাস্ঙ্গিক বিভিন্ন কবিতার একক্র গ্রন্থনের সেই 
পুরোনে। রীতি এখানেও অন্ুহ্থত হয়েছে। অপর পক্ষে, তন্তব ও দেশি 
শবের প্রাচুর্য “তুলির লিখন'-এ যে অন্থুপাতে দেখা দিয়েছে, “বিকাশ-পর্বের, 
মৌলিক কবিতাবলীর মধ্যে সাধারণতঃ সেরকম ঘটেনি। বরং “সমৃদ্ধি-পর্বের 
অভ্র-আবীর+, “বেলা-শেষের গান', “বিদায়-আরতি প্রভৃতি কাব্যমালায় এই 
লক্ষণেরই সাদৃশ্ঠ বর্তমান। 

তুলির লিখন” আর “অভ্র-আবীর'-এর মাঝামাঝি সময়ে প্রকাশিত হয় তার 
তৃতীয় অন্সবাদ-সংগ্রহ “মণিমঞ্জুষা (২৮ সেপ্টেম্বর, ১৯১৫ )$ তারপর ১৩২২ 
সালের বাসস্তী পৃণিমায় ছাপা হয় “অত্র-আবীর+ (১৬ই মার্চ ১৯১৬)। 
ভূমিকায় তিনি জানিয়েছিলেন, “অন্র-আবীর/-এর দেবতা বাক্‌, ছন্দ শতরপা! 
সরদ্বতী, ভাষা সন্ধ্যাভাষা ।' সর্বসমেত ৯৪টি রচনার এই সংগ্রহের প্রথম কবিতা 
“সরদ্বতী'”তে এবং শেষ কবিত1 “মছা-সরম্ঘতী/-তে দেখা গেল “মন-গছনের 


১৮৬ সত্যেন্রনাথ দতের কবিত। ও ক্কাব্যনপ 


শ্বেতন্ছরিণী মহাখ্েতা সরন্বতী'-র বনানা । অতএব, বাগদেবীর বনদন। এবং 
বিভিন্ন ছন্দের প্রয়োগ, এ ছু'টি বিষয়েই "অত্র-আবীর'-এর করির মনোযোগ 
দেখে ভূমিকাঁর উদ্ধৃত অংশের প্রথম ছু*টি ঘোবণার সমর্থন পাওয়া গেল। 
কিন্তু “ন্ধ্যাভাষা, কেন? “দন্ধ্যাভাষা” শব্টির গ্রয়োগ ঘটেছিল বিশেষ 
কারগে। কবির লরদ্ঘতী হলেন “মন্-গহনের দেবী । তিনি লিখে গেছেন-_ 
সগ্ভ-গল। বরফে ফুল ফুটিয়ে হঠাৎ লাখে লাখে 
চেতনশলোকের মগ্র-তটে জাগে তোমার প্রসাদ জাগে 


বস্ত-জগতের ব্যবহা'রিকতা৷ থেকে তার দৃষ্টি ছড়িয়ে পড়েছিল মনোগহনের 
প্রচ্ছন্ন আলো-আধারিতে। 'হোমশিখা”র কবি এতিহ রক্ষার তাগিদে পঞ্চ- 
মাভৃতের মহিমা বর্ণনা করেছিলেন; আর, “অভ্র-আবীর'*এর কবি মানুষ 
এবং |বশ্বপ্রকৃতির গুঢ় সম্পর্ক উপলব্ধি করে রূপ-রসের বিচিত্র উল্লাস 
দেখিয়ে গেছেন। বলা বাহুল্য, অন্তমুখিতা এ কাব্যের সর্বত্র চোখে পড়ে 
না-_-অস্তমুর্ণথ। সত্যেন্ত্রনাথের ত্বভাবও নয়,_কিন্ত “তুলির লিখন”-এর প্রথম 
এবং শেষ কবিতায় যেমন কবিকল্পনার অপেক্ষাকৃত স্বাধীনতা দেখা গেছে, 
'অভ্র-আবীরে”ও তেমনি বস্তর বস্তসীম! থেকে কবির দৃষ্টি এগিয়ে গেছে 
সীমাতীতের দিকে ! “তুলির লিখন”-এ সৌন্দর্ধ-সচেতন কবি লিখেছিলেন__ 


সঞ্ড লোকের সাত মহলে 
তুলির লেখা লিখছ কে? 
দাও গো মোরে অযুত আখি 
কুলায় না যে দুই চোখে। 


'অভ্র-আবীরে' সৌন্দর্যমুগ্ধ কবিমানসের অত্মোপলব্ধির উল্লাসে প্ররূতি 
ও শিল্পিচিত্ের ব্যবধানহীন সমধমিতার সত্য উত্ভাসিত হয়েছে। ফাস্তনের 
অশোক-বকুল-কোকিলের শোভাযাত্রা দেখে কবির “মানস-মরাল জাগ.ল 
আবার উঠল অগাধ হিল্লোলি।” 'চিত্রা”য় (১৩*২) রবীন্দ্রনাথ যেমন বাগ্েবীকে 
জানিয়েছিলেন-- 
দেবী, অনেক ভক্ত এসেছে তোমার চরণতলে 
অনেক অর্ধ্য আনি", 
আমি অভাগ্য এনেছি বহিয়! অশ্রজলে 
ব্যর্থ সাধনথানি। [লাধনা] 


পত্যোন্্র-কাব্াপ্রবাহ ১৬৭ 


্্অন্র্আবীরের হিতীয় কবিতা “অঞ্জলি'তে সত্যেন্্রনাথও তেমনি 
জানিয়েছিলেন-- 
অনেক তোমার ভক্ত আছে অনেক হোমার বাঁীকি 
হোম্রা-চোম্রা নই আমি, তুই মোর পানে হায় চাইবি কি? 
বার বার নিজের রচনার দৈন্য স্মরণ করে তিনি পুনরায় বলেছিলেন-_ 
মাজতে ভালবাসিস যে তুই ভিতর-প্রাণের ভাব নিয়ে 
সকন্প-স'প] ক্ষেপার এ গান--চাস্নে কি তুই আপনি এ? 
এবং কবিতার শেষ স্তবকে-- 
এই নে আমার অগ্রলি গে! এই নে আমার অঞ্জলি, 
বীণায় যে গান ধরেছিলাম হয়তে! এ তার শেষ কলি; 
“আবিয্‌' “আবিয়্‌' মন্ত্র-রাবে 
কর গে! সফল আবির্ভাবে 
অশ্র-হীসির অভ্র-আবীর স্বাখির আলোয় উজ্জবলি” ।৩৩ 
“ভিতর-প্রাণের ভাব” সম্বন্ধে তার আগ্রহ এ-বইয়ের অনেক কবিতাতেই 
আভাসে-ইহ্িতে ধরা দিয়েছে । মনের অনতিৃশ্ত এই ভাব-গহনের 
অভিব্যক্তি যে বিশেষ ভাষারীতির সাহায্যে প্রকাশনীয়, সে তে প্রতিদিনের 
ব্যবহারিক জগতের স্পষ্ট, সুবোধ্য, অভ্যন্ত মনোভঙ্গির ফল নয়! সে ভাষা 
কবিতার ভাষ! ! ইঙ্গিত, কারুকার্ধ, ব্যঞ্জনাধর্মী কবিতার ভাষাকেই তিনি 
বলেছিলেন “সন্ধ্যাভীষা ।” “অভ্র-আবীরে+ কবিমানসের স্থুগভীর কোনো! 
রূপকাভিব্যক্তি বা প্রতীক-ব্যঞ্জনা না থাকলেও বিশ্বগ্রকতির বূপলাবণ্য 
সম্পকিত গভীর অনুভূতির চিহ্ন বিগ্যমান; এবং সেই অনুভূতির প্রভাবেই 
শব-ছন্দ-অলংকারের সমারোহ এখানে অপেক্ষাকৃত লিগ্ধ ও সরস হয়ে উঠেছে। 
“ফুলের ফমলে” রূপ-পিপাসার যে ব্যাকুলতা দেখা গিয়েছিল, *৪ তারই অনুরূপ 
প্রকাশিত হও'-সএই মন্ত্রধ্বনি সহযোগে । তুলনীয় :--বৈদিক “আবিরাবিষএধিং' রবীন্দ্রনাথের 
প্রির বৈদিক উক্তিগুলির অন্যতম। 
৩৪1 তুলনীক্ন--'পিয়াও মোরে রূপের হুধা”'**[গান] £ “কেন নয়ন হয় গে! মগন মঞ্চুল মুখে ! 
কেন হৃদয় ভিখারী হয় রূপের সমুখে”--[গান] $ 'সীস্‌ মহলের রূপসী দলের ঘোমটা! আজিকে 
খোল! | মাথার উপয়ে তক তকৃ করে আকাশের পরকোল! 1--/শতদল] ; 'দেখা হল থুম 
নগরীয় রাজকুমারীর সঙ্গে'--ফুলের রাণী] ইত্যাদি। 


১৬৮ সত্যেন্জনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যরূপ 


আবেগের দৃষ্টান্ত আছে এ-বইয়ের একাধিক 'কবিতাঁয়। জ্যোঁৎঙগারাত্রির 
মেঘ (চকোরের গান )১ আধাট়ের মেঘান্ধকার (আবাট়ের গান ), বর্ষা-ধতুর 
ইল্শেগু*ড়ি বৃষ্টি ( ইল্‌্শেগুড়ি ) রূপপিপান্থ কবির অন্তরে জাগিয়ে গেছে 
পরম ব্যাকুলতা | ইঞ্জিয়ানুভৃতির স্ুখাবেশে তিনি অনুভব করেছেন আত্ম- 
প্রকাশের ইচ্ছা । ভিন্ন ভিন্ন উপমা, পৃথক পৃথক চিত্র,--হৃঙ্ম এক-একটি 
লক্ষাভেদের জন্য কবিকল্পনার অশেষ প্রয়াস এবং বিচিত্র সন্ধান “অভ্র- 
আবীর,-এর নানা কবিতার নানান্‌ ছত্রে বার বার দেখ। দিয়েছে । জ্যোৎসা- 
প্রাধিত আকাশে তিনি একবার দেখেছেন “শ্যামল মেঘের পদ্মপাঁত।১, 
--আবার সেই আকাশকেই মনে হয়েছে মস্লিনের বিষ্তার,--মস্থথ 
শৈবালময় জলম্বোত (চিকোরের গান? )! নাগকেশরের সুবর্ণ-পরাঁগে হুর্ষের 
চুস্বন কল্পনা! করবার ঠিক পরমুহ্র্তেই পূর্বকল্পন1 পরিত্যক্ত হয়েছে, নাগ-কেশর 
হয়ে উঠেছে শঙ্খনাগের সোনাব চূড়া! ইল্শেগু'ডি বৃষ্টিধারা দেখে সাদৃষ্বনত্র 
কবির মনে উকি দিয়ে গেছে কতো যে কল্পনা, কতে। যে রূপাচ্ষঙ ! 
ইন্দিয়জ্ঞানের সঙ্গে মিলেছে কল্পনালন্ধ ভাবরূপ--ইলিশ মাছের ডিম, 
কেয়াঁফুলের ঘুণ, পরীর ঘুড়ি, ঝুমরো চুলে মুক্তো-ফলন, পরীর কানের ছুল, 
ঝুরো কদম ফুল, ঘুম-বাগানের ফুল! দেখ। দিয়েছে অশেষ উপমান ! 
“ফুলের ফসল/-এ র্বপোল্লাসের মধ্যেও কিছু দার্শনিকতার প্রয়াস ছিল বটে, 
কিন্তু ততৎ্সত্বেও প্রধানতঃ রূপের প্রতি আন্তরিক আগ্রহই সে-কাব্যের 
বৈশিষ্ট্য । “অভ্র-আবীর'-এর নিসর্গ-কবিতাগুলিতেও সেই অন্ত-নিরপেক্ষ 
সৌন্দর্ধনিষ্ঠাই প্রধান। দৃষ্টি, শ্রুতি, ভ্রাণ ইত্যাদি সবেন্ট্রিয়ের সজাগ, 
স্থৃতীক্ষ সহযোগিতা যেমন কীটুসের কাব্যে নিরস্তর আত্মপ্রকাশ করেছে, 
সত্যেন্্রনাথের “সমৃদ্ধি-পবের গ্রকৃতি-সম্পকিত কবিতাগুলিতেও তেমনি 
সর্বেন্ছিয়তীক্ষতার লক্ষণ বিরল নয়। তবে পার্থক্য এই যে, শ্রুতিচেতনার 
দাবিই তিনি অধিক পরিমাণে স্বীকার করেছেন। তাতে রসের ধার! মাঝে 
মাঝে ব্যাহত হয়েছে,--সার্কতার লক্ষ্যও কোনো কোনে! ক্ষেত্রে খুবই 
দুরে সরে গেছে,--তবু তাঁর অভ্যাস বদলাঁয়নি। তবে, “অভ্র-আবীর-এর অল্প 
কটি রচনা সম্বন্ধেই এ অভির্ষোগ বিবেচ্য । 


শব্ষের কেবলমান্ত শ্রুতিগুণের দিকেই যে সত্তার আগ্রহ ছিলে! আলোচ্য 
গ্রসঙ্গের কয়েকটি কবিতার সাক্ষ্যের ওপর নির্ভর করে সে-কথ। ঘুক্তিসহ মনে 


॥ লত্োন্ত্র-কাব্যগ্রবাহ ১৬৪ 


হয় না। বরং নতৃন যে-কোনো শব্ষের দিকেই তার চিরস্থায়ী পক্ষপাতের 
বৈশিষ্ট্য চোখে পড়ে। “অভ্র-আবীর'-এ প্ররুতি-সম্পফিত কবিতাগুলির 
অন্ততম “ইন্দ্রজাল” লেখাটিতে এই বিশেষত্ব লক্ষ্যণীয়। মেঘ-ঝড়-বর্ষণের ছবি 
আকতে বসে বিশ্বতরষ্টার ইন্ত্জাল-সামর্ঘ্যের গ্রসঙ্গ উঠেছে । যাদুকর তার 
যাছুবিষ্ভার বলে শুন্ে যেন পুরী পত্বন করেছেন, এই কল্পনা স্থুকৌশলে 
রূপায়িত হয়েছে । কিন্তু তথ্যোৎসাহী কবির মনে পুরী পত্তনের প্রসঙ্গ থেকে 
গড়-নির্মাণের প্রসঙ্গ এসেছে, গড়-নির্াণের কথা মনে উদ্দিত হবার সঙ্গে 
সঙ্গে দেখা দিয়েছে বারুদ, টোট! ইত্যাদি যুদ্ধোপকরণের সমাবে শঃ--“মোরচা 
বন্দী মেঘ-গঞ্জীনে ঝলসিছে মুহু জলুসী টোটা!” এই ভাবে শব্ষের নেশা এবং 
কল্পনার চারুত্ব পরম্পরের প্রতিদ্বন্দ্বী হয়ে ওঠার ফলে অগ্লপ্রচলিত শব্দের 
আধিক্যে অভিপ্রেত ভাব-রূপ গৌণ হয়ে গেছে। শবম্পৃহাই যেন তার 
প্রধান প্রেরণা হয়ে ঈাড়িয়েছে-_ | 
আড়-বাঢ় আর ধাটি মুছড়ায় 
গাকার' বাজায় দামাম! কাড়া, 
হের দেখ কার বিপুল বাহিনী 
হামার হয়েছে পাইতে ছাড়]! 
তারপর-- 
বখেড়িয়া উনপর্ধাশ হাওয়া 
ক্ষেত রোথে আর বখেড়া করে 
তোড়ে তোড়াদার বন্দুকে আর 
লবলবি টেনে ধোঁয়ায় ভরে ! 
মনে হয়, “অভ্র-আবীরে' সত্যেন্ত্রনাথ তার নিজের সামর্ঘ্যের কতকটা 
যথার্থ পরিমিতির পরেই লিখেছিলেন__ 
চিন্ত-সাগর মথন-কর! চিস্তা-মণি-মুক্তে নেই ; 
অকৃলেরি কুল শ্রাকড়ি 
কুড়াই বিন্ক, শামুক, কড়ি... (অঞ্জলি) 
একটিকে “ভিতর-গ্রাণের ভাব, প্রকাশের আকাংক্ষা, অন্তদিকে শিল্পের 
সার্থঘকতার পক্ষে যা প্রতিকূল» এমন সব শব্দের, ছন্দের শামুক-কড়ির' 


১৭৪ সত্যেন্্রনাথ গতর কবিতা ও কাব্যযপ 


উৎপাত,_-পরম্পরবিরোধী এই ছই লক্ষণের যৌগপস্ত কাটিয়ে ওঠার অধ্যাহত 
সাগর্থ্য 'অভ্র-আবীরে”ও অনাগত । তীর কবি-্দভীবনের প্রথম পর্ব থেকেই 
প্রকৃতির রূপোল্লাসের স্থুরটি ধ্বনিত হয়ে এসেছে; আর, পারিপাত্বিক 
মনুয়জগতের সাহিত্য-বিজ্ঞান-রাষ্-ধর্ম-সমাঁজ-সভ্যতার নানা কথার পৃথক 
আল্ল-একটি ধারা এগিয়েছে সমান্তরাল ভাবে । “সবিতা”, “সন্ধিক্ষণ?) “বেণু 
ও বীথা” থেকে গুরু করে “কুহু ও কেকা”র সময় অবধি সমাজ-সচেতন 
কধির সমাজচিস্তার বহু অভিব্যক্তি দেখা গেছে । “ফুলের ফসল” এ-দিকে 
সম্পূর্ন উদাসীন না হলেও জীবনের কঠোর বস্তসত্যের মর্মাস্তিক তিক্ততার 
কথ1 এ-কাব্যে অনুপস্থিত। “জীবন কুম্বপন--জনম তুল” !--“ফুলের ফসলে" 
এ-রকম নৈরাশ্ঠের ত্বীকৃতি বিরল ৩ 7) এবং বেদনা! এখানে বাস্তব অবরোধ 
লঙ্ঘনেরই পিপাসা! ব্যর্থতা এখানে প্রাপ্তির সোপান,--বস্ধন কেবল 
মুক্তির ইশারা ! 

“অভ্র-আবীর/-এর “জাতির পাতি”, 'নির্জল। একাদশী”, “ইজ্জতের জন্ত” 
প্রভৃতি কবিতায় এই শ্রেণীর আগেকার লেখাগুলির মতন তথ্যাতিরেক এক 
পীড়াকর বিশেষত্ব । “জগৎ জুড়িয়া এক জাতি আছে সে জাতির নাম মানুষ 
জাতি”--এই আদর্শ মন্তব্যটি ছন্দে প্রচার করতে বসে তিনি “বামুন, শুদ্র, 
বৃহৎ, ক্ষুদ্র ইত্যাদি বনুতর ভেদের প্রসঙ্গ উত্থাপন করেছেন,--উৎসাছের 
সঙ্গে গুনিয়েছেন, “নিখিল জগঘ ব্র্গময় ! বহু জগ্মের, বহু জীবনের «নির্মোক' 
ছেডে-ছেড়ে আমরা চলেছি দুর্গম পথে! শাক্যমুনি এশিয়া থেকে ক্ষুদ্র 
ভেঘবুদ্ধির বাধা নিমু'ল করেছিলেন,_-'নাপিতের মেয়ে মুরার ছুলাল চন্ত্রগুপ্ত, 
ছিলেন রাষ্ট্রপতি,-'গোয়ালার ভাতে পুষ্ট যে কান্ধু সকল রথীর সেরা সে 
রথী”! এই বিচিত্র তথ্যের তালিকায় ভিড় বাঁড়িয়নেছে কৈবর্তের মহিমা, 
গুহক চীাড়াল, বলাই হাড়ী, রুইদাস মুচি, সুধীন কসাই, মগধের রাজা 
ডোম্নি রায়ের কাহিনী! বহু নাম, এবং বছ ঘটনার ভিড় ঘটিয়ে মূল 
আবেগটিকে সমাচ্ছন্ন করে অবশেষে কবি বলেছেন-__ 

জাতির পাতির দিন চলে যায় 
সাথী জানি আজ নিখিল জনে..। 
সে-বুগে প্রবাসী ভারতীয়দের অবস্থা! উন্নয়নের জন্ত গান্ধীর নেতৃত্বে 


। 'ম্লোতের ফুল' ভষ্টব্য। 


সত্যেজ্জ-কাব্য প্রবাহ ১৭১ 


আফ্রিকায় যে আন্দোলন শুরু হয়েছিল, “ইজ্জতের জন্ত কবিতাটির প্রেরণা 
ভুগিয়েছিল সে-কালের সেই এঁতিহামিক ঘটনা । আফ্রিকায় বর্ণভেদের 
হুর্নীতি কৃষ্ণকায় ভারতীয়দের জীবনে মর্মাস্তিক অশাস্তি ছড়িয়েছিল। 
সত্যেন্্রনাথ ছিলেন আমাদের সেই যন্ত্রণাদায়ক লাঞুনার কবি-সাংবাদিক । 
“অল্লে তুষ্ট ভারতীয় শ্রমিক "খনির কাজে আখের চাষে যতোদ্দিন বিন! 
প্রতিবাদে ধনী স্বেতাঙগের গীড়ন সহ্‌ করেছে, ততোদ্িন মালিকরা শাস্ত 
ছিলেন। কিন্তু ঘটনাচক্রে মন্গম্তত্বের অধিকার সগ্বন্ধে তাঁরা সচেতন 
হোলো । তখন-- 
অমনি গেল সুরু হয়ে নূতন নৃতন আইন জারি-_ 
“ভারতবাসী কৃষ্ণ অতি” ণভারতবাসী হুষ্ট ভারি,” 
“অসাব্যশু বিবাহ তার, পত্বী তাহার পত্বী নয়, 
কারণ বহুনারীর ভর্ত ছুশ্চরিত্র সনিশ্চয় ।” 
খনির তলে খাটুক কুলি, অবসরে চিবোক চাঁনা, 
কিন্ত কুলির আফ্রিকাতে কন্ঠ জায়! আনতে মান! । 
এই অত্যাচারে জর্জর প্রবাসী ভারতবাসীর দুঃখমোচনের জন্তেই সাহায্যের 
প্রয়োজন হোলো । চারণ কবি সত্যেন্্রনাথ তার আলোচ্য কবিতায় এই 
সাহাধ্য-ভিক্ষার আবেদন প্রচারের কর্তব্যটুকু বিশ্বত হন নি। দেশের ও 
দশের সম্বন্ধে প্রশংসনীয় কর্তব্যবোধের তাগিদেই তিনি লিখেছিলেন-_ 
ইজ্জতে হাত পড়লে জাতির 'জোৎ্ বেচে সে রাখতে হবে-_ 
সাহায্য দাও গাহায্য দাও সাহায্য আজ দাও গো সবে! 
তথ্যের গুরুভারে, বর্ণনার আতিশয্যে, মুল প্রসঙ্গের সুত্রে নানা অনুষঙ্গ 
যোজনার অভ্যাসে তার এই বর্ণনমূলক, সামাজিকতানিষ্ঠ কবিতাগুলি কিছু 
পরিমাণে উৎকেন্দ্রিক অথবা শিখিলবন্ধ বর্ণনাড়ম্বরে পর্যবসিত হয়েছে । কেবল 
ছুঃখ-কষ্ট-অপমান-বিরক্তির কাহিনী বর্ণনাতেই যে এ-রকম ঘটেছে, তা নয়। 
“অভ্র-আবীর'-এর প্রসিদ্ধ কবিতা! গগঙ্গাহদি বঙ্গভূমির বিষয়বস্তু হোলো 
বাংলাদেশের বিচিত্র সৌনর্য আর কীতিকলাপের স্থস্বতি। এখানকার 
স্থদীর্থঘ তালিকায় পর্যায়ক্রমে দেখা! দিয়েছে পল্স, কেয়া, সমুদ্র, হিমাচল» 
বঙ্গমাতার অল্পদ।-গৌরী-লক্্মী-শিবানী-করালী-শাদ' লবাহিনী-অভয়া-ভীমা রূপ, 
-” ভাটফুল-বকুল-নাগকেশর, -- অশথ-ছাতিম, -- শালিখ-চাতক"কোয়েল- 


১৭২ ,সতোষ্্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যক্মপ 


মাছয়াঙা,--গঙ্গা-সবর্ণরেখা-ক্পুত্র-তিস্তা | সৌদার্যের নান! দৃষ্টান্তের সঙ্গে 
সঙ্গে তিনি ম্মরণ করেছেন বাঙালীর বিচিত্র কীতির বিভিন্ন গ্রসঙ্গ । “কহুলণ” 
ও রাজতরঙ্গি্ীগর চকিত উল্লেখ,_-ত্রেতাধুগের রামচন্দ্র সঙ্গে সিংহল- 
বিজয়ী বাঙালী বীরের তুলনাহুচক তবিত সংকেত,-_ইচ্ছামতী-অজয়-পন্মা- 
মেধনা-ভৈরবশ্বামোদর প্রভৃতি নদ-নদীর মহিমা, চাদসদধাগব ও শ্রীমন্তের 
খ্যাতির কাহিনী,--এই অজন্র কথা-প্রবাছের বৌকে গগঙ্গাহদি বঙ্গ- 
ভূমি”র রূপ যেন ঝাপশা হয়ে গেছে! মুখ্য হয়ে উঠেছে বাংলার কী্তি- 
খ্যাতি-শোভা-সৌন্দর্যের ছন্দোবন্ধ বিবরণ । এইভাঁবে বাংলার ফুল-পাখি- 
নদী-মাহ্ুষের বিচিত্র তথ্য পরিবেষণের উৎসাহেব মধ্যেও তিনি কবিতার 
শিরোনামটির ওচিত্য প্রমাণের দায়িত্ব বিশ্বত হন নি। পুরাকাল থেকে 
বর্তমান কাল অবধি দীর্ঘ প্রবাহেব মধ্যে-হিমাচল ও সমুদ্র-সীমিত বিশাল 
বাংলা দেশের নান1 ভাবরূপের ধারাবর্ণনাব উদ্দেশ্ত বুঝিয়ে দেওয়া হয়েছে 
কবিতাব শিরোনামে । বঙ্গভূমি হলেন “গঙ্গাহদি' ! শব্বিদ্‌ কবি ব্যাখ্যা 
করেছেন-- 

'গম্? ধাতু তোর দেহের ধাতু গঙ্গাহদি নামটি গো, 

গতির ভূখে চলিস রথে, বাংলা ! সোনাব তুই মৃগ। 

গঙ্গ শুধুই গমন-ধার। তাই সে হদে আকডেছিস্৮_ 

বুকের সকল শিকড দিয়ে গতির ধাবা পাকড়েছিস্‌। 


তার স্বভাবগত এই র্ূপ-বিল্মাবী তথ্যস্পৃহাতিরেকের ফলে এইসব রচনায় 
শব ও ছন্দের আডম্বরে, ঘটন! ও কাহিনীর অমিত প্রাচুর্যে কবিতার রসসত্বা 
অবশ্যই ম্লান হয়ে গেছে। বর্ণনার লঘু, ত্বরিত, মত্ততাই তাঁর অন্তমূ্খিতার 
বাধা । বিশেষতঃ, বর্ণনাপ্রধান কবিতা গুলি সম্পর্কেই একথা গ্রযোজ্য | "স্বাগত? 
কবিতাটিতেও তাই হয়েছে । কলকাতায় সাছিত্য-সক্মিলন উপলক্ষে সমাগত 
সাহিত্য-সাধকদের অভিবাদন জানাতে গিয়ে তিনি মহানগরীর অতীত- 
বর্তমান কীতিকলাপের দীর্ঘ এক তালিক! দিয়েছেন । হিচ্দুর কালী, মুসলমানের 
মৌল! আলি,-_রামপ্রসাদ, পরমহংস, কেশব সেন, কালীচরণ, বিবেকানন্দ, 
রামমোহন, বিষ্ভাসাগর, অক্ষয় দত্ত, জগদীশচন্ত্র, রমেশ দত্ত,--“কালা পল্টন, 
গোরা কোম্পানী'-_-গৌড়, সপ্তগ্রাম--“নবজীবন,-সসাধনা+-ইত্যাদি গ্রসঙ্গের 
অবাধ মিছিল এগিয়েছে মহুণ ধারায় । এরই নাম তথ্যজানের অতিবিলাস 


সত্যেন্জ-কাব্/গ্রবাহ ১৭৩ 


এই তথ্যবিলাসের অত্যাচারে শব্দের বুষ্ম আবেদন অন্তহথিত হয়েছে, 
ছন্দের রসাভিমুখিতা উপেক্ষিত হয়েছে,--“আাকড়েছিস*-এর সঙ্গে অন্ুপ্রাস 
বজায় রেখে তিনি লিখেছেন 'পাকড়েছিস'! শব্ষের সংগ্রহাধিকারের 
সঙ্গে শব্দের যথার্থ ম্বাদদোপলদ্ধির বিচক্ষণ যুক্ত হতে পারেনি । “অভ্র- 
আবীরে+ সংকলিত এই শ্রেণীর অন্তান্ত কবিতার মধ্যে “যৃত্যু-সবয়স্বর এবং 
পুরীর চিঠিও ধর্তব্য। এই তিনটি রচনাই প্রথম ছাপা হয় ১৩২৯-র 
প্রবাসী” পত্রিকায় ** | নোবেল-পুরস্কাঁর প্রাপ্তির খবর গুনে রবীন্দ্রনাথের 
উদ্দেশে লেখা 'আভ্যুদয়িক'ও সমকালবর্তী। “কুহু ও কেকা"-তে সংকলিত 
“বিশ্ববন্ধু এর অল্প পূর্ববর্তী রচন! ; “সাগর-তর্পণ আরে আগেকার লেখা । 
“অত্র-আবীর'-এর মুদ্রা ক'ও ১৩২০-র 'গ্রবাঁসী'তেই প্রথম ছাপা হয়। 
কুছ ও কেকা'র “দাঞ্জিলিঙের চিঠিতে তার দাঞ্জিলিঙ-প্রবাসের বীর 
বর্ণনা আছে এবং এটিও সমশ্রেণীর রচন1। 


“সমুদ্ধি'"পর্বের পূর্ণ পরিসরের মধ্যে সত্যেন্ত্রনাথের এই বিশেষ রুচির কোনে। 
পরিবর্তন ঘটেনি। এ-বইয়ের “কবর-ই নূরজাহান”, “তাজ”, ব্বর্থারে? 
প্রভৃতি রচনায় প্রধানতঃ তিনি তার এতত্প্রাসঙ্গিক ইতিহাসজ্ঞানই গ্রচার 
করেছেন,--এইসব শিল্পসামগ্রীর অথব! দৃশ্ঠবস্তর গভীরতর আবেদন তেমন 
গ্রাহ্ই করেন নি। অথচ, রূপোল্লাসের প্রবণতা! তীর যে আদৌ ছিল না, 
তা নয়। এ বিষয়ে এ-বইয়ের পূর্বাংশে যা বলা হয়েছে, সেই সঙ্গে 
“অভ্র-আবীর,-এর “পুমা রাত্রে সমুদ্রের প্রতি” “অন্ধকারে সমুদ্রের 
প্রতি”, “লাল পরী”, “নীল পরী” “জর্দা পরী+, “চিত্রশরৎ, ইত্যাদি এবং 
কুদ্কুম-পঞ্চাশৎ। ও “কাজরা-পঞ্চাশ২-এর কোনো কোনো অংশ ব্মরণীয়। 
£আবির্ভীব+-এ তিনি লিখেছিলেন-_ 

আমার এই পরাণ-পাথাঁর মথন করে 
ওগো কে জেগেছে! কে উঠেছে! 





৩৬ | ইজ্জতের জন্ত-পৌষ, ১৩২% ; আভুদয়িক--পৌন, ১৩২০; সমুদ্রা্ক--ভাদ্র। ১৩২৭ ; 
মৃত্া-্ঘযদ্বর--চেত্র, ১৩২০ ) বিশ্ববন্কু--জ্যেষ্ট, ১৩১৭ দাঞ্জিলিঙের চিঠি--আশ্বিন, ১৩১৮ - 
পুরীগ চিঠি-কাতিক, ১৩২ ; সাগর-তর্পণ--শ্রাবগ, ১৩১৮। (--প্রবাসী' জব ) 


১৭৪ লতোঙ্তরলাথ দতের কবিতা! ও কাব্যরপ 


“চিত্তামপি,-তেও এই রকম ব্যাকুলতা৷ ফুটেছিল-- 
(আসি) ধন্ত হলাম! ধন্ত হলাম! 
হলাম ধনী ! 


(আমি) বলছি তোমার ছুঃথখকে আর ছুখ না গণি! 

কিন্তু 'অভ্র-আবীরে+ এইসব অনুভূতির স্থায়িত্ব ঘটেনি। এক-একটি পুরো 
রচনার সম্পূর্ণ বিস্তারের মধ্যে এক-একটি ভাবের গভীর আবেশ পরিব্যাণ্ত 
হতে দেননি তিনি । এই স্থত্রে আরো! একটি কথা মনে পড়ে। রবীন্দ্রনাথের 
কবিতা এবং গানের নান ভগ্নাংশ ছড়িয়ে আছে তার লেখার বিভিন্ন ক্ষেত্রে। 
£উত্দর্গ/, “গীতিমাল্য”, "গীতাঞ্জলি (প্রথম গ্রকাশ ১৯১৪) প্রভৃতি রবীন্তর- 
রচনাবলীর কথ! ও সুরের প্রভাব তাই তার মধ্যে সহজেই চোখে পড়ে । 

তথ্যপ্রধান ও বূপোল্পাস গ্রধান,--এই দুণজাতের পাশাপাশি “অভ্র- 
আবীর'*এর গ্ীতিধর্মী, অন্তরাম্থ্ভৃতিপ্রধান তৃতীয় শ্রেণীর রচনার মধ্যে রবীন্দ্র- 
প্রভাবিত ছোটো ছোটো! গানগুলি তে! বটেই, তাছাড়া “বৈকালী নামের 
স্তবকগুলিও বিশেষ ম্মরণীয়। রবীন্দ্রনাথের 'বৈকালী” (১৩৩৩ সালের আযাঁঢ়- 
কাঠিক পপ্রবাসী'তে প্রকাশিত ) সত্যেন্ত্রনীথের এই রচনাগুলির পরে লেখা 
হয়। “কবিবর দ্বিজেন্্রলাল রায়ের মৃত্যুতে লেখা তান্কা-সপ্তক-এর 
রূপকল্প (8:50) সত্যেন্্রনাথের পূর্বোক্ত “বৈকালী”রই অনুরূপ । ১৩২*-র 
আধাঢ়ের 'প্রবাসী”তে ইন্দ্রজাল', “ডেভিড হেয়ার/, “রাত্রিবর্ণনাঠ এবং 
তান্ক! সপ্তক'+_-এই চারটি কবিতাই ছাপা হয়েছিল। শেষের ছুটিতে 
প্রযুক্তিগত অভিনবত্তের দিকে কবির আগ্রহ হুম্প্ট। “রাত্রিবর্ণনা'য় "মিত্র- 
অশিত্রাক্ষর ছন্দ এবং *স্বভাবাতিশয়োক্তি অলংকার" ব্যবহারের কথা তিনি 
নিজেই বলে গেছেন। “তান্কা» সম্পর্কে তার গগ্ভ-নিবন্ধটি ছাপা হয় 
১৩১৮"র বৈশাখের প্্রবাপী”তে ৬" এই প্রবন্ধে জাপানী “তান্কা'র 





৩৭। এই প্রবন্টর নাম “মিকাডোর নূতন খাতা” | জাপানের এই 'তানক1'-কবিতার পরিচয় 
বিবৃত হয়েছে এই ভাবে £-- 'নববর্ধে কবিতার দরবারে প্রথম সষাটের ম্বরচিত একটি কবিত! 
নিপুণ পাঠকের দ্বারা তিনবার পঠিত হয় ; তাহার পর সাস্রাজ্জীর কবিতা-_তাহাও তিনবার পড়া 
নিয়ম। তাহার পর খ্যাতনাম! কবিদের রচনা ও সর্বশেষে সাধারণের* শ্রেষ্ঠ দশটি রচন। মিকাডোর় 
নির্দেশ মত গুণীম্ুসারে একবার করিয়া! পঠিত হয়। যে কবিতাগুলি পঠিত হয়, তাহার 
নকলগুলিই ক্রমশঃ গীত হইয়া! সভা! ভঙ্গ কর! হয়। 


সতোন্ত্র-কা ব্যপ্রবাহ ১৭৫ 


আকতি-প্রকৃতি সম্বন্ধে আলোচন! করে,₹-পরে দ্বিজেনত্লালের মৃত্যু বর্ণনা 
উপলক্ষে এ-কাব্যরূপ তিনি নিজেই ব্যবহার করেছিলেন। আকতি-সাঘৃষ্ঠে 
'অত্র-আবীর/-এর “বৈকালী” ও 'তান্কা-সপ্তক' সমধর্মী বটে, কিন্তু জাপানী 
তান্কা”র ভাবগত নিবিড়তা শেষেরটিতে অন্ুপন্থিত,--গ্রথমটিতে বিদ্মান। 
'তান্কা-সপ্তকে' খ্িজেনত্রলাল সম্পর্কে সত্যেন্্রনাথের সামাজিক কর্তব্য- 
বোধের প্রকাঁশই যেন প্রধান মনে হয়। 

সে ছিল মূর্ত 

হাস্তের অবতার, 

প্রতি মুহূর্ত 

ধ্বনিত হাসিতে তার । 

হরষের পারাবার ! 

্রয্থক প্র 

তারে দিয়েছিল হাসি, 

হাঁসি তার কভু 

জমাট তুষার-রাশি। 

সে পুন “মন্ত্র” ভাষী ! 

-এই বর্ণনায় অকৃত্রিম হৃদয়ানুভৃতি নেই, অন্তরের আবেগ নেই, 
আর্ছছ শুধু সাধু কর্তব্যের স্বীকৃতি, পরলোঁকগত দ্বিজেন্্রলালের ক্ষীণ গতি । 
“বৈকালী'র প্রকৃতি কিন্তু অন্তরকম। সর্বসমেত পচিশ শ্তবকের এই কবিতার 
প্রথম স্তবকেই তিনি লিখেছিলেন-_ 

অকুল আকাশে 
অগাধ আলোক হাসে, 
আমারি নয়নে 

সন্ধা ঘনায়ে আসে! 
পরাণ ভরিছে ত্রাসে। 

এই সমস্ত কবিতা পাঁচ পংক্তির অধিক দীর্ঘ হইবার নিয়ম নাই ; যুরোগীর পণ্ডিতের! ইহাকে 
জাপানী সনেট নামে অভিছিত করিয়া! থাকেন; জাপানী ভাষায় এইগুলিকে “তান্কা” বলে। 
তান্কার পাঁচ পংক্তিতে সাধারণতঃ একত্রিশটি মাত্রা থাকে। 


***জাপানী কবিতা জাপানী শিল্পের মত অনুভবের সামগ্রী ; ইহা ইঙ্গিতে অনেকথানি বলে, 
ফুটিয়। বলে অল্লপং |” 


১৬ পত্যোন্ত্রনাথ বৃত্তের কবিতা ও কাবারপ 


“তুলির লিখন'-এর ভূমিকায় এবং “কুহু ও কেকা'র ছু'একটি কথিত্তায় 
সত্যেন্রনাথের চোখের অন্থথের উল্লেখ দেখা গেছে ।*৮ “কুহু ও কেক্া'র 
'লফল অশ্রু”, প্রার্থনা”, “আকিঞ্চন” গ্রভৃতি কবিতাতে কবি-মনের 
অধ্যাত্মবোধ র্নূপ পেয়েছে। শারীরিক অনুস্থতা-বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে আসন 
ৃদ্ধ্যর ছায়! ঘনীভূত হুচ্ছিলে! তার মনে। সে সময়ের নান! সাময়িক পত্রে 
রবীন্দ্রনাথের গীতাঞ্জলি” প্রভৃতির অধ্যাত্মভাবময় নান! কবিতা ছাপা হচ্ছিলো । 
দুর্বল, ব্যাকুল, মৃত্যুছায়-তাড়িত ব্যক্িগত জীবনের অসহায়-বোধের প্রেরণায় 
রবীন্দ্রভক্ত কবি “বৈকালী'র প্রথম স্তবকেই তার চোখের অন্ধকারের কথা ম্মরণ 
করেছিলেন । দ্বিতীয় স্তবকে তিনি বলে গেছেন-- 

নিশ্রত আখি 

নিখিলে নিরথে কালি 

মন রে আমার 

সাজ! তৃই বৈকালী,-_ 

সন্ধ্যামণির ডালি । 
তৃতীয় স্তবকে-- 

দিনে ছু'পহরে 

সৃষ্টি ষেতেছে মুছি; 

দৃষ্টির সাথে 

অশ্র কি যায় ঘুচি”? 

হাষ গে! কাহারে পুছি। 
উনিশের ত্তবকে সমর্পণের সুর আরো স্পষ্ট হয়ে উঠেছিল-- 

আখি নিয়ে যদি 

ফুটাও মনের আখি 

তাই হোক ওগো 

কিছুই রেখন! বাকি ; 

উদ্বেল চিতে ডাকি । 


৩৮। কুছ ও কেকা'র 'তিক্ষ/'-কবিতাটিতে 'চোখে খন দেখতে ন! পাই ভালো,-_-ছুচোখ যখন 
চোখের জলে ভরে' উক্তিটি 'কেবল মনশ্চক্ষুরই শ্মারক নয়, চর্গচক্সুর ক্ষীণ শক্তির ইঙ্গিত এবং 
তার শারীরিক অসুস্থতার মর্দগীড়ার চিহ্নও এতে লক্ষ্য করা যায়। 


পসরা 


নত্যেক্র-কাব্যগ্রবাহু ১৪৭ 


বাইশের স্তবকে আবার বলেছিলেন-.. 
চোখের বদলে 
পাব চক্ষের মণি 
দৃষ্টি চিরন্তনী । 


সত্যেন্রনাথের অনুভূতিপ্রধান কবিতাঁগুলির এই বিশেষ লক্ষণটি সুপস্িশ্ফুট 
হয়েছে "অভ্র-আবীর”-এর “বৈকালী”তে। কুহু ও কেকা” থেকেই নিজের 
ৃ্িক্ষীণতা সম্বন্ধে তার অনুশোচনা গুরু হয়েছে । 'অত্রন্আবীরে' তারই 
তুঙ্গান্ছভূতি ! “বেল শেষের গান'-এ এবং “বিদায়-আরতি”-তে সংকলিত শেষ 
পর্ধের কবিতাগুচ্ছে এই চেতনার বিশেষ চিহ্ নেই | “কুহু ও কেকা' এবং 
'অজর-আবীর' বই ছুখাঁনির অধ্যাতআভাব-গ্রধান অনেক লেখাতেই কোনো-না- 
কোনে! ভাবে চোখের প্রসঙ্গ দেখ। দিয়েছিল 1১ 

রবীন্দ্রনাথের “বৈকালী” কবিতাগুচ্ছের প্রকৃতি যদিও অন্তরকম, তবু তার 
এই গ্রস্থ-নামটি 'অজর-আবীর*-এর পঠিকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। সে কথা 
আগেই বলা হয়েছে । তাণ্ছাঁড়া তার এ""ইয়ের “রূপনারায়ণ-এর পাশাপাশি 
রবীন্দ্রনাথের অস্তিম কবিতাগুলির অন্ততম “রূপ-নারানের কূলে (রচনাকাল £ 
১৩ মে, ১৯৪১) বিশেষ ভাবে মনে পড়তে পারে। রবীন্দ্র-মানসের কোনো 
এক মগ্ন লোকে সত্যেন্ত্রনাথের এই “রূপনারায়ণ কবিতাটির ভাব-্পন্দন সঞ্চিত 
থাক। অসম্ভব নয়। দ্বপনারায়ণ নামের মধ্যে সত্যেন্্রনাথ যে ব্যঞ্জন। অনুভব 
করেছিলেন, দীর্ঘকাল পরে গুরু রবীন্দ্রনাথ হয়তে। তাঁকেই দিয়েছিলেন ভিন্ন 
পরিণতি,--রূপনারায়ণের সেই পূর্বদৃষ্ট রূপ থেকেই হয়তো রবীন্দ্রনাথের 
রূপক-কবিতার নিবিড়তর রসধবনি জেগে উঠেছিল। 

রীপ-নারানের কূলে জেগে উঠে মৃত্যুশয্যাশায়ী রবীন্দ্রনাথ 'রক্কের অক্ষরে? 
আপনারই রূপ দেখেছিলেন । তাঁর সে-উপলব্ধিটি এই রকম-_ 
| কুছ ও কেকা'র 'হুর্দিনে, 'অভয়', "সংশয়, সফল অশ্রু”, প্রার্থনা”, "ভিক্ষা? 
'আবিষ্চন' নিশান্তে',--'অভ্র-আবীর'এর, “হায়--তোমার আমি কেউ নহি গো", “আহা 
কই গো ঞরব অতয় শরণ' ইত্যাদি গান ও 'বৈকালী", “হেলাফুল' ইত্যাদি কবিত! তুলনীয়। 
এইসব রচনায় সর্বত্র ভার দু্টিহাসের উল্লেখ ব! অনুশোচনা মুখ্য লয়,--তবে, বার বার তিনি 
“আখি, 'নয়দ', পক্কু', 'অন্ধ', 'অশ্রু', ইত্যাদি শব ব্যবহার করে গেছেন। 

১২ 





১৫৮ নত্োজনাথ দখের হবি! '৪ কাব্যরপ 


চিনিলাম আপনায়ে 
আঘাতে আধাতে 

রেদনায় বেদণায় 

সত্য যে কঠিন, 

কঠিনেরে ভালোবাসিলাম, 

সে কখনো করে না বঞ্চনা 

আমৃত্যু হুঃখের তপন্তা এ-জীবন, 

সত্যের দাকণ মুল্য লাভ করিবারে, 

মৃত্যুতে মকল দেন! শোধ করে দিতে। 

সত্যেম্্রনাথের কবিতায় বেদনা, যন্ত্রণা বা! রজাক্ষর-মূত্যুর উল্লেখ নেই। 
তিনি দেখেছিলেন প্রশাস্তি ও বিস্তার/--অন্ুভব করেছিলেন অতলম্পর্শ ভাব, 
স্প্পনারায়ণ তার আত্মার সতীর্থ” হয়ে উঠেছিল ! 

' কে তোমারে দিল নাম? কোন্‌ গুণী? রূপনারায়ণ ! 
কে দেখিল দিব্য চোখে নীর-শায়ী রূপ-দেবতায় ? 
সে কোন্‌ বিশ্বত কবি? পরশিল একটি কথায় 
ভাবের অতলম্পর্শ, অপিল প্রাণের রসায়ন 
গোত্রহীন নীরধারে ? 

বিশ্বত কবির দেওয়। 'বূপনারারণ' নামটির মধ্যে তিনি পেয়েছিলেন কাস্ত 

সমুদ্রের, শাস্ত দেবতার উপলব্ধি ! 
আকাশের ছবি বুকে,--তুমি যেন আকাশেরি আধা 
মহাশাস্তি মহাব্যাঞ্চি আত্মার সতীর্থ তুমি বুঝি ! 

'অত্র-আবীরের' মধ্যে মনীষবীমঙগল, নিসর্গবন্দনা! এবং রূপোল্লাসের দিক 
ছাড়া ব্যঙ্গ -কৌতুক ও পরিহাস-বিদ্রূপের অস্ফুট, অনতিব্যক্ত আর-একটি ধারার 
ঈষৎ প্রকাশ দেখা যায় “বিশ্রাম-ঘাটে”, “৬বৃন্দাবনে”, উর্থবাহুর প্রেম”, 
“বনমানুষের হাড়?--এই চাঁরটি কবিতায় ; প্রথম ছুটিতে অপেক্ষাকৃত স্পষ্ট 
ভাবে, শেষের ছু”টিতে তির্ধক ভাবে। প্রসঙ্গবৈচিত্র্ের দিক থেকে “অভ্র- 


আবীর+-এর এই চারটি দিকই মুখ্য। 


যে বছর “অভ্র“আবীর' প্রথম ছাপ! হয়, তার পরের বছর, ১৩২৩ সালের 
ভাত্র-আশ্বিনের 'ঢাক। রিভিউ ও সন্মিলনে” ড্র নরেশচন্ত্র সেনগুণডের ভাষার 


সতোজ্-কফাথান্রবাহ।' ১৬ 


আক্ষার ও বিচার নামে একটি প্রবন্ধ ছাপা হয়। গৌধ লংখ্যার 
“ভারভী'-তে সেই লেখাটির প্রশংসা বেরিয়েছিল। বাঁংলায় ব্যাপক, 
ভাবে সাহিত্য ও ভাষা-সংক্রাস্ত আলোচন! তার কিছু আগেই শুরু হয়েছিল । 
নবকুমার কবিরত্ব “মাতৃভাষা কি পেড়ীভাষা, নামে প্রবন্ধ লিখেছিলেন 
বছরের 'ভারতী”-তে । “অভিভাষণ না অতিভাষগ' নামে তাঁর আর 
একটি লেখা ছাপা হয় 'ভারতীর' ভাপ্র সংখ্যায়। তাতেও বাংল! ভাষার 
সাহিত্যগ্রাহ শব্ধসম্ভারের বিষয়ে তর্ক-বিতর্ক ছিল। আঁশ্বিনের 'ভারতী”*তে 
নবকুমার লিখেছিলেন “অতি পাণ্ডিত্যের উপদ্রব । কাকের 'ভারতী'-তে 
ছাপ! হয় গ্রমথ চৌধুরীর আলোচনা-_“বস্কিমচন্জ্রের লিপি রীতি বনাম সবুজ 
পত্র" । এই লেখাটির কিছু আগে বেরিয়েছিল বিগয়চন্জর মুমদারের প্রবন্ধ । 
“ভারতী”র পৌষ সংখ্যায় নবকুমার পুনরাম লিখেছিলেন-ষুগোত্তর সাহিত্য । 
বাংলা-সাহিত্যের শব্দকথা, রীতিবৈচিত্রা, আদর্শ ও বস্তচিস্তার সংঘাত ইতাদি 
বিষয় সে সময়ে ছোটো-বড়ে। অনেক বাঙালী সাহিত্যিকেরই বিশেধ চিস্তার 
সামগ্রী ছিল। তখনকার অনেক প্রবন্ধেই এদব কথ! বার-বার আলোচিত, 
হয়েছে । ১৩২৩ সালের বৈশাখ সংখ্যার 'ভারতী*-তে 'ভারতী”র চন্নিশ বছরের 
ইতিহাস উপলক্ষ্য করে রবীন্দ্রনাথ “তখন ও এখন, নামে তর প্রসিদ্ধ প্রবন্ধটি 
লিখেছিলেন। সেই প্রবন্ধে সমকালীন বাঙালী সাহিত্য-সমালোচক দের 
একটি আদর্শ দেখিয়ে দেওয়া হয়েছিল । প্রথমত: তিনি জানিয়েছিলেন যে, 
বাংল! সাহিত্য তখনে! "পাকা বয়সের সাহিত্য” হয়ে ওঠে নি; ছ্বিতীয়তঃ 
সমালোচনার আদর্শ সম্বন্ধে তিনি বলেছিলেন -- 
এইজন্য আমার মতে বাংল! সাহিত্যে কঠোর সমালোচনার দিন আলে নাই। যে 
লেখা ভালে! বলিতে পারিব না তাহার সম্বন্ধে চুপ করিয়া যাইতে হইবে। 
রবীন্দ্রনাথের এই লেখাটির প্রায় এক বছর আগে ১৩২২-এর আধা 
নংখ্যার “নারায়ণ” পত্রিকায় যতীন্দ্রমোহন সিংহ বীরবলী ভাষার বিরুদ্ধে 
আলোচনা করেন। মাসের “সবুজপত্রে' প্রমথ চৌধুরী তার জবাব দেন 
“ভাষার কথা” প্রবন্ধে। যতীন্দ্রমোহন সিংহের সাহিত্য-রুচিগত বিশেষ নঞ্জি 
সন্থন্ধে কটাক্ষ করে প্রমথ চৌধুরী লিখেছিলেন-_ 
তার প্রবন্ধ পড়ে আমার শুধু এই ননে হয় যে, মানুষের বোঝবার ক্ষমতার 
সীমা আছে, কিন্ত তার ন! বোঝবার ক্ষমতা অসীম 1৪০ 
৪*। “সবুজ পত্র'--আবাট়, ১৩২২ ; পৃঃ ২০১ জষটব্য। 


শে ভাপ ভি 
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০ সতোগানাখ দাতের কবির! ও কাদায়াপ 


এই উক্তি থেকে সেকালের সদকালীন বাহিভাশ্নদালো্গনার খাজটুকু 
অনুমান কর! কঠিন নয়। অন্তবতঃ এই রকম উক্তিপপ্রতাক্তি দেখেই রবীশ্রুদাখ 
তার তখন ও এখন' প্রবন্ধের উপসংহারে লিখে ছিলেন-- 
অন্ত ক্ষেত্রের কখ! বলিতে পারি ন1 কিন্ত সাহিত্য-সমালোচনায় কেরে এই 
উপদেশটি অমুজ্য £-- 
সতাং বয়াৎ শ্রিযং বয়াৎ ন ব্র্গাৎ সত্যমপ্রিয়মং 
শ্রিরঞ্চ নানুতং জয়াৎ এব ধর্সঃ সনাতন: | 
১৩২২-এর 'সবুজপত্রে” “ঘরে বাইরে? ছাপ! হচ্ছিলো । এই বইখাঁনিকে 
উপলক্ষ্য করে তানীত্তন সাহিত্যাঙ্ছরাগী সমাজে [112981500 সন্বদ্ধে বহু 
বান্াচবাদ দেখা দেয়। অন্যদিকে নারায়ণ পত্রিকাক্স চিত্তরঞ্জন দাস 
'বাংলার গীতিকবিতা' প্রবন্ধে চত্তীদাঁস প্রভৃতি বৈষ্ণব কবিদের এবং প্রাচীন ও 
মধ্যযুগেন্স বাংলা গীতিকাব্যের প্রশংসা! করছিলেন। সেইনুত্রে রবীন্দ্রনাথের 
রীতি এবং আদর্শ সম্পর্কে তার উৎসাহুমান্্য বুদ্ধিমান পাঠকের চোখ এড়িয়ে 
যেতে পারে নি। আবার ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এবং আরো কেউ কেউ 
বাংল। ভাষা ও সাহিত্যের কথ। থেকে সংস্কৃত ভাষ। ও সাহিত্যের প্রসঙ্গে গিয়ে 
পৌঁছেছিলেন।ৎ১ প্রমথ চৌধুরী ১৩২২ সালের “সবুজ পত্রে” সংস্কৃত অলংকার 
শাস্ত্রের কথ! তুলে বক্কিমচন্ত্রের ভাষ! সম্বন্ধে বীরবলী কটাক্ষ নিক্ষেপ করে- 
ছিলেন-_ 
ছুর্গেশনন্দিনী প্রভৃতি বঙ্ছিমচন্ত্রের প্রথম বয়সের কাব্যসকল ইঙ্গ-গোঁড়ীয় 
রীতিতে এবং মীতারাম প্রভৃতি তার কাব্যসকল বৈদর্ভী রীতিতে রচিত। 
দুর্গেশনদ্দিনীর গদ্য বিভক্তিহীন সংস্কৃত ভাষায় লিখিত আর সীতারামের গগ্ 
মাতৃভাষায় লিখিত ।৪২ 
এই লেখাটির অল্প আগেই তার «বর্তমান বঙ্গসাহিত্য' ছাপা হয়েছিল 
সাহিত্য-আলোচনার এই ব্যাপক উৎসাহের মধ্যে বাস করার ফলে সে-কালে 
নবকুমার কৰিরত্বের কলমের আর বিরাম ছিল ন!। ক্রমশঃ সাহিত্য সম্পর্কে 
তার গল্ভ-প্রবন্ধগুলির যেমন সংখ্যা বাড়ছিল, তেমনি পদ্ভে তিনি ব্যক্তি, সমাঁজ 
ও প্রতিষ্ঠানাদির বিষয়ে ব্যঙ্গ-সঙালোচনা লিখছিলেন। ১৩২৩ সালের 





৪১। “ভারতবর্ষ, --চেত্র। ১৩২৩ $ সংস্কৃত ভাষ! ও সাহিতা--ললিতকুমার বন্দোপাধ্যায় 
৪২। “সবুজ পর্র--অগ্রহায়ণ, ১৩২২ £ অলঙ্কারের কুত্রপাত--প্রদথথ চৌধুরী; পৃঃ ৫*৫। 


দসতোজা-্ফাবাগাধাহ ১ 
কাতিকের 'ভারতী”তেই এরকম ছুটি প্ত রচনা ছাগ! হয়েছিল” ভীতি তা 
সারঃ, এবং “লিগার লংগীত'। তায়পর মাঘের “ভারতী”তে ছাপ হোলে 
£কেরাধীন্থানের জাতীয় সংগীত'। নবকুমার কবিরত্বের কলম থেকে কয়েক 
বছরের মধ্যেই এই রকম অনেকগুলি পল্ভ নিঃসৃত হোলো । সেই লেখাগুলি 
্রস্থাকারে দেখা! দিলে! “হুসস্তিকা'-র মধ্যে (জাচুয়ারি ১৯১৭, শৌষ পার্ধন, 
১৩২৩)। এই বইথানির মোট গয়ত্রিশটি কবিতার মধ্যে ১৩২০-র আধা 
সংখ্যার 'প্রবাসী'-তে প্রথম প্রকাশিত 'রাত্রি-বর্ণনা”ও জায়গ পেয়েছে । 
অতএব নবকুমার কবিরদ্ধের নামে প্রকাশিত এই লেখাগুলির রচনাকাল বে 
মাত্র ১৩২২-২৩ সালের মীমাবন্দী নয়, সে কথা হুপ্পই। এই সংকলনের 
পরে নবকুমারের আর কোনে পদ্যরচন। যে ছাপ! হয়নি, তাও নয়। ১৩২৬ 
সালের চৈত্র-সংখ্যার “ভারতী”তে তীর “বিকর্ণ কি ঘণ্টাকর্ণ' বেরিয়েছিল ।*৬ 
১৩২২-২৩ সালের কিছু আগেও যেমন, কিছু পরেও তেমনি, এই ধরনের 
গদ্ভ-রচনায় তিনি একই ভাবে নিষুক্ত ছিলেন। 

“হুসস্তিকা' "উৎসর্গ করা হয় “সরল-সাহিত্য-সংরচনায় গ্ুকৌশলী, 
সাহিত্য-বন্তর বিচার বিচক্ষণায় ু-কৌপমুলী”, “সবুজপত্রের' সম্পাদক প্রমথ 
চৌধুরীর নামে। নবকুমার কবিরত্বের কবিতার বইয়ের ভূমিক! লেখেন 
তারই “অত্যাগ-সহন বন্ধু, অভিঙ্গ হৃদয় সত্যেন্্রনাথ দত্ত । ছদ্লনামের সঙ্গে 
আসল নামের অধিকারীর সম্পর্কটি স্ুকৌশলে বুঝিয়ে দিয়ে সমকালীন বাংল! 
সাহিত্য-সমালোচনার পূর্বোক্ত বাধান্গবাদ ও অধিকার-অনধিকার সম্পকিত 
ব্যাপক চিততরাহের ইঙ্গিত দেওয়! হয়েছিল এই ছন্দোবদ্ধ কৌতুকধর্মী ভূমিকারই 
এক অংশে--. 

কসে লিখুক সেরেম্তাদার সাহিত্যের চক! ; 
কানন-গোয়েরা কাব্য*কাননে চরুক । 


এখানকার উৎসর্গের ভাষায় বীরবলী গ্লেষঘমকের প্রভাব স্প। 
“ছসস্তিকা”র মধ্যে বীরবলের রচনারীতি যে বিশেষ ছায়া ফেলেছিল, সে বিষয়ে 
সন্দেহ নেই! বীরবল ভারতচন্ত্রেরও ভক্ত ছিলেন,-্ফরাসী পরিহাস্-রীতির 
দিকেও তার আগ্রহ ছিল। নিজের রীতির কথা বলতে গিয়ে তিনি 





&৩। *বিগান্গ আরতি? বর্ট্ব্য। 


ডি 


৮ লতোজনাখ হের বিষাদ বারাপ 


'রফনারিরিক, মিশেষপটি বাবার কয়ে গেছেন ৫২ নিংযজগাগ। ভাবের 
কালির গানের ভিনি দিলেন নিপেষ ডক । কৃষজগতর কখা প্রাসঙ্জে তিনি 
নিজেই লিখে গেছেস-. 
আমার লেখার ভিতর খনি বাক্চাতুর়ী থাকে ত তার জন্ত আমি কৃষদগরের কাছে 
খদী ।..সেকালের যারা! ছোকরা ছিল, তাদের মধ্যে ছু'জম লেখক খলে শ্বীন্বত 
হয়েছেন, হিজেজলাল আর আমি। আমরা দুজনেই কৃঞ্ণমাগরিক। কামাদের 
ছ'জনেরই লেখার আর যে গুণের অভাব থাক--রসিকতার অভাব নেই। 


সত্েঞ্জরনাথের নবকুমারৎস্বাক্ষরিত পদ্ঘরচনাবলীতে প্রমথ চৌধুরী এবং 
স্বিজেগ্রলাল রায়, উভয়েরই প্রভাব পডেছে। সাছিত্যের এই অঞ্চলের 
বণঃগ্রা ধার! সে যুগে প্রধানতঃ দ্বিজেন্্লালের হাশ্তপরিহার-খ্যাতির আঘর্শেই 
কম-বেশি আরুই হুতেন। কাস্তকবি রজনীকান্ত সেনও দ্বিজেন্রলালের 
অনুকরণ করে গেছেন। পশ্তিত, রপিক এবং বুদ্ধিনিষ্ঠ লেখক ছিসেবে সে 
সময়ে গ্রমথ চৌধুরী বিশেষ প্রতিষ্ঠা অর্জন করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে 
তার কুটুস্িতার সম্পর্ক তো ছিলই, তা+ছাড। দ্বিজেন্ত্রলাল এবং রবীন্দ্রনাথ, 
উভয়েই 'ন্ুবাগী কৃতবিষ্ত সাহিত্য-রসিক হিসেবে লোকেন পালিতের মতো 
তারও প্রতিষ্ঠা ছিল। গ্রমথ চৌধুরীর দ্বিজেন্্রগ্রীতির প্রভাব পড়েছিল 
সত্যেজ্জনাথের নবকুমারী+-রচনায়। “অভ্র-আবীরে, প্রকাশিত “সবুজ পাতার 
গানঃ ১৩২১-সাঁলের “সবুজ পত্রের বৈশাখ সংখ্যায় প্রথম যখন ছাপ! হয়, 
তখন প্রমথ চৌধুরী এই কবিতাটির শেষ চরণে ব্যবহৃত 'যৌবনে দাও 
রাজটীক1'-অংশের ভাব নিয়ে তার গ্রলিত্ধ একটি প্রবন্ধ লিখেছিলেন। প্রমথ 
চৌধুরীর ভক্ত সত্যেন্্রনাথ যে প্রমথ চৌধুরীর প্রিয় কবি দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 
«“আবাঢ়ে” এমন্ত্র। “আলেখ্য' ও “হাসির গান্।-এর প্রভাবে আকৃষ্ট হয়েছিলেন, 
তাতে কোনে! লঙ্দেহ নেই। “তান্কা-সগ্ডক"-এর মধ্যে তিনি এমন্ত্র'নামটি 
বিশেষভাবে উল্লেখ করেছিলেন এবং দ্বিজেন্ত্রলালের শিল্পিসভার নির্ভরযোগ্য 
পরিচয় দিয়েছিলেন অল্প কয়েকটি কথায়- 

ফেনিল হাস্য 
সাগয়ের মতে! তার । 





৪৪। আত্মকথা. প্রমন্খ চৌধুরী ; পৃঃ ১৭-১৮ শষটব্য। 


লঙ্যোজন্কাখারাযার.. ও 
বিলাম। লাগ, 
হক্ষার। হাণহাকায় 
দিলে মিশে একাকার ! 
নবকুমারের গন্তে মন বটে, কিন্তু পন্ে নিঃননেছে ছিজেজ্ুলালের প্রভাবের 
চিহ্ন আছে। ছ্বিজেন্্রলালের মতন তিনিও ছিলেন "পষ্টবাদিতার ভক্ত এবং 
অত্যধিক নমনীয়তার বিরোধী । বাংলা কবিতার ভাষায় গতিশক্কির কৌশল 
দেখিয়ে,-যথেচ্ছ ছন্দ হ্ষ্টির অভিনবত্থের বৈশিষ্্ে,-এবং সর্বোপরি চেষ্টাহীন 
সোন্দর্ষের সঙ্গে স্বাভাবিক সবলতার যোগ ঘটিয়ে দ্িজেন্্রলাল বিশেষ কৃতিত্বের 
অধিকারী হয়েছিলেন । এমন্ত্রের সমালোচনায় রবীন্দ্রনাথই এ-কথ। প্রথম 
সুন্দর ভাবে শ্বীকার করে দ্বিজেন্্র-কাব্যে (বিশেষতঃ এমন্ত্র' সম্পর্কে ) পৌরুষ- 
ধর্মের প্রাধান্ত ক্বীকার করেছিলেন ।৪«* নবকুমার দ্বিজেন্জুলালের প্রথম ছুটি 
গুণের অংশীদার ছিলেন। “হসস্তিকা”-য় শেষেরটি কিঞ্চিৎ মাত্র প্রকাশিত। 
দ্বিজেন্্রলালের রবীন্ত্র-শ্বীকত এই গুণগুলির দ্রিকে নবকুমারের আস্তরিক টান 
ছিল,--“হুসস্তিক।” সে বিষয়ে নিশ্চিত প্রমাণ। “আষাটে'-র কবি লিখে- 
ছিলেন, “বাঙ্গালী-মহিমা+, “কেরানি*, 'ভট্পল্লীতে সভ1”, 'ডিপুটি-কাহিনী”,রাজা 
নবকৃষ্ণ রায়ের সমস্যা', “নসীরাম পালেব বক্তৃতা" ইত্যাদি বাঙালীর প্রাত্যহিক 
জীবনের থগু-খণ্ড দৃপ্ত আর তার ম্বভাববৈশিষ্ট্ের কৌতুকপ্রদ কবিতা । 
“হালির গানে?-র “ইরাণ দেশের কাজী”-কে অতি সাবলীল কৌতুকের সুরে 
বলতে শোনা গেছে-- 
আমর! সবাই দেখেছি ইমাম বিচার করিয়া শুঙ্ষ্ম- 
ইমাম সবাই বুদ্ধিমান, আর পাশী সবাই মুখ”, 
পাশার তবে হইল রদ-ব্যতীত কুলী ও কেরানি পদ, 
হাকিম হাকিম হইবে সবাই হোসেন হাসেম হাজী । 
দাদাভাই হোক জিজিভাই হোক কারসেট্জী কি মেটা-- 
আজ থেকে তবে ঠিক হ'য়ে গেল--নবাই সমান বেট। , 
তবে, যে বেট। বলিবে, “ই হা! ত1 হোক”, সে বেট! কতক ভদ্রলোক , 
আর, যে বেটা বলিধে, “তা না! না না ন! না”, সে বেটা বেজায় পাজী। 
জাতীয়ত। ও আত্মমর্ধাদাবোধের সেই গ্রবল উদ্দীপনার যুগে বিদেশী সরকারের 
চোখে ধারা কেবল “কুলী ও কেরানি পদের' অন্ত নির্দিষ্ট ছিলেন, দ্বিজেন্দ্রলাল 





৪৫1 "বঙ্গদর্শন" কার্তিক, ১৩*৯ | 


3৮৪ সত্যোজনাখ দের কবিতা 9 কাবারণ 


তাদের ছঃখফে সরস হান্চ্ছটায় মহ্মাঙ্ছিত করেছেন।--কাজীর বিচায়ের 
নিবোধ অসংগতিকে প্রয়াসহীন ব্যঙ্গবাণে সর্বসাধারণের উপহাসের সামগ্রী 
করেছে ন। সত্যেক্নাথের “হসস্ভিকা,-্য় পছু'চো-্বাজীর দর্শক' কবিতাটির 
বিহয়বস্ত ঠিক এই-ই নয় বটে, কিন্তু ুরটি সৃশ। নবকুমার লিখেছিলেন-- 


মজ। দেখি আঙরা তফাৎ হতে 
গুটিয়ে কৌচা চুটিয়ে বেদম 
লুটিয়ে হাসি নানান্‌ মতে ! 


দৈবে যদি কভু নিজের কোচ! 
পোড়ায় ছু'চা চুপে বল্ব «গঁচা। 
নইলে মোরা কেবল করব তারিফ 
(মিলে) ছাঁকি ম-হুকিম-কোটাল-কাজী ” 
ফোড়ে চাষা ঘাটের মাঝি 
বলব সবাই পবাঃ বা! বা! জী!” 
পণ্ডিত-পিয়ন সমান রাজী ! 


তদ্দানীস্তন বাগালী-জীবনেরঃতথা ভারতীয়-জীবনের ছুঃথ-ছুর্বলতা 
উদধাটনের পরিহাস-রঞ্জিত লক্ষ্য এবং দায়িত্ব নিয়েই নবকুমার তাঁর কলম 
ধরেছিলেন এবং এই বিভাগে দ্বিজেনত্রলালকেই তিনি গুরু বলে স্বীকার 
করেছিলেন। তার এই গ্রস্থ-নামটির ব্যাখ্যা! আছে নিচের ক+টি চরণে-- 
হসস্তিকা-য় আগুন পোহায় কাশ্মীরী, 

ঝাঝরা-ফুটে! ঢাঁকৃলিটা তার, বুকের ভিতর রাও! আঙার, 

ফুটোয় ফুটোয় হাসির ছট।--ভায় আধারের বুক চিরি,' 

আচ লাগে গায়-_আরাম তবু--ছেলে বুড়োয় রয় ঘিরি। 


বইয়ের শেষ কবিত! “হসস্তিকাণতে তিনি বলে গেছেন. 
“বন্ধু, ঘনিয়ে বস শীতের রাতে 
হসস্তিকার পাশে, 
জলদ্‌-বছচ্ছিত্র' যাহার 
দাতের মতন ছাসে। 


সত্যেজ-কাবাপ্রবাহ ১৮৫ 


হসস্তিকা--আঙারধানী-- 
চান্কে তোলে মন, 

আ্রাচ লাগিলেও আরাম আছে 
মজঙ্গিসীর! কন। 


কাশ্মীরে পীত-নিবারণের জন্তে বুকের কাছে অগ্নিপাত্র রাখার রেওয়াজ 
আছে। সেই অগ্সিপাত্রের নাম হসস্তিক1 ৷: হুঃখ-দুর্ঘশার হিম-তাড়না! থেকে 
আত্মরক্ষার জন্তেই কবি তার দেশবামীকে “হসস্তিকার আঙীরধানী” এই 
অগ্নিপাত্র দিয়েছিলেন। সাহিত্য, সমাজ, রাষ্ট্র, অথবা ধর্ম কোনো প্রদেশের 
কথাই এতে বাদ যায় নি। জীবনের নানান্‌ অসংগতির দিকে “হসস্তিকা”র 
কবি তার হান্বাণ উদ্যত রেখেছিলেন। 

সেকালের বাংলা সাছিত্যে দেশীয় ভাব, প্রথা, আচার এবং.আদর্শের 
আচুগত্যের নামে রবীন্দ্রনাথ ও তার অনুসরণকারী লেখকদের ভাবাঘর্শ ও 
রীতিবৈগুণ্য () সম্পর্কে ধারা অভিযোগ করতেন, তাদের জবাব দিয়েছিলেন 
নবকুমার। “হসস্তিকাগ্র “কদলী-কুন্থম'-এর কয়েক চরণ সেই সুত্রে বিশেষ 
ত্রণীয়-- 


রসনার তৌলে করি সৌন্দর্য বিচার, 
(ও গো) সমালোচকের দল ! প্রসীদ এবার। 


“অন্ধ অন্ুকারী" যত বঙ্গ কবিবর, 
(আহা) তাই হয় নাই মোচ। তোমার আদর । 


উদয় হয়েছে ঠাই এবে অকস্মাৎ 
(জোরে) চেঁচায়ে যে করে দিতে পারে বাঁজীমাৎ। 


ত্বভা ব-কবি সে নহে--হ্বভাব-ক্রিটিক্‌ 
(ঠিক) টিকটিকি সম সদা করে টিকৃটিক্‌। 


নিয়েছে সেতোর দিক 'উপেক্ষিতা+ বলি, 
(মরি) তোমারে মাথায় করি” ফিরে গলি গলি 

হামেশ। ফুকারি+ কিরে হামবড়ী-টাই, 
(বলে) “হাঙ্ছ/ রবের বাড়া! রব আর নাই! 


১৮৬ সতোজনাথ তের কছিড়! ও কাব্যন্ধপ 


সাহিত্যে বস্তবাদের আদর্শ প্রচার করাই যাদের প্রধান সাধনার বিষয় ছি, 
তাদের লক্ষ্য করে নবকুমার লিখেছিলেন 'রীপ্ীবস্ততন্্রসার'-. 
(সাথ) কাব্য লেখ বস্ততম্ত্র বাচিবে য্পি। 
(ওগো) ফুল ছেড়ে কণ্ঠে গেঁথে পর ফুলকপি । 
(বস্ত) তন্ত্র মতে গোলাপ চামেলি চাপা গুচা! 
(আহা) ফুল বটে ফুলকপি আর ওই মোচা ॥ 
(ছিছি) অবস্ত আতর কেন মাখ বাছাধন | 
(ই! ই) গন্ধ চাই? শিরে ধর শ্রীগন্ঘমাদন ॥ 
এর প্রায় কুড়ি বছর আগে প্রকাশিত দ্বিজেন্্রলালের “হাসির গান,-এর 
সঙ্গে তুলনা! করে দেখলে মনে হয় সত্যেন্্রনাথ যেন দ্বিজেন্দ্রলালের সঙ্গে 
প্রতিযোগিতায় নেমেছিলেন। কবিতায় ছুর্বোধ্য ভাবমগ্নতার বিরুদ্ধে কলম 
ধরে পূর্গামী দ্বিজেন্্রলাল নেকালে লিখেছিলেন__ 
আমি একট! উচ্চ কবি, এমনই ধারা উচ্চ,--- 
শেলি, ভিক্টর-হিউগো, মাইকেল আমার কাছে তুচ্ছ। 
আমি নিশ্চয় কোনোরপে স্বর্গ থেকে ঢস্‌কে 
পড়েছি এ বঙ্গভূমে বিধাতার হাত ফ্‌কে | 
আমি লিখছি যে সব কাব্য মানবজাতির জঙ্ে, 
নিজেই বুঝি না তার অর্থ, বুঝবে কি ত1 অন্যে | 
আমি যা! লিখেছি এবং আজকাল যা সব লিখছি ; 
সে সব থেকে মাঝে মাঝে আমিই অনেক শিখ.ছি।৪৬ ং 
সত্যেক্রনাথের এশ্রীশ্রীবস্তততন্ত্রপার' অবশ্য ঠিক দ্বিজেন্্রলালের পাণ্ট! জবাব 
নয়। চিত্বরঞ্জন দাসের “নারায়ণ পত্রিকায় "বাঁংলার গীতিকবিতা+ নামে 
যে লেখাটি ছাপ! হয়েছিল, বরং সেই লেখাটিরই কোনো কোনো অংশে 
নবকুমারের কলমের খোঁচা লেগেছে ।৪" 
সমাজের দোষ-জ্রটি-অন্ধতা-দৌর্ধল্যের বিরুদ্ধে দ্বিজেন্দ্রলাল 'আধাঁট়ে এবং 
“হাসির গান” বই ছু'খানিতে তো৷ বটেই, তা ছাড়া অগ্তত্রও অনেক লেখা 
লিখেছেন। সত্যেন্্রনীথের নবকুমারী পদ্যাবলীর মধ্যে “আদর্শ বিয়ের 
কবিতা”, “মদিয-মঙ্গল”, “ফেরানি-স্থানের জাতীয় সঙ্গীত? ইত্যাদি রচনা এই 





৪৬ কবি--“হানির গান? ; হাসির গানের প্রথম সংস্করণ ছাপা হয় ১৩০৭ বঙ্গাবে। 
৪৭| 'নারায়প', মাঘ ১৬২৩ ব্রষ্ট্ব্য। 


সত্েত্র-কাধ্াপ্রবাছ ১৮৭ 


একই গ্রসঙ্গ-বিভাগের অন্ততূক্ত এবং এই তিনটিই নি:সন্দেহে দ্বিজেনত্লালের 
স্ারক। বিবাহ ও দাম্পত্য বিষয়ে দ্িজেন্্রপালের বহু রচনার মধ্যে শ্ত্রীর 
উমেধর+।/প্রণয়ের ইতিহাস” (হাঁসির গান),-'অদল বদল”, “বৃদ্ধা কুমারী 
কাহিনী” (আষাঁড়ে” প্রভৃতি লেখাগুলি ছিলে নকলের প্রিয় । বাল্যবিবাহ, 
বহুবিবাহ,_বিবাহের প্রতীক্ষা, মাধুর্য, তিক্তা, নৈরাশ্ত,--পুরুষের বিবাহু- 
কৃতিত্ব, নারীর বিবাহভাগ্য ইত্যাদি নান! প্রসঙ্গের সরস কল্পনাময় এই 
বিবাহকাব্যের সাক্ষাৎ প্রভাবের লক্ষণ দেখা যায় নবকুমারের “আদর্শ বিয়ের 
কবিতা-য়। নবকুমার অবশ্য এই বিষয়টির এতে! বিভিন্ন দিক দেখেন নি। 
তিনি লিখে গেছেন-- 
(তুমি) মোটা হও» তাজা হও, হও ভাজ। ঘিয়ে, 
(তুমি) রাজ! হও প্রজা হও করে নাও বিয়ে। 
বিয়ে কর কচি থোকা হাম! দিয়ে দিয়ে 
বিয়ে কর ঈাত-পড়া দত্ত বাধিয়ে ॥ 
(বত) পাকা চুল বিল্কুল কলপে কাচিয়ে 
(আশী) বছরে করহ বিয়ে কাশিয়ে হাচিয়ে ॥ 
(ওগো) বিয়ে কর বিয়ে কর কর অহরহ 
(হোক) নাতনী নাথনী আর পতি--পতিমহ ॥ 


অতঃপর যথাক্রমে তিনি প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় পক্ষের সরস বর্ণন। 
দিয়েছেন। ঘিতীয় পক্ষের গুণগানের মধ্যে শোনা গেল-_ 


(ওগো) শাস্ত্রে কি বলে জানে! কি ত৷ গ্রিয়ে 
বলিব কি তাহ। আজ? * 

(নিয়ে) যেতে যম-ঘরে দ্বিতীয়-পক্ষ 
দ্বিতীয় পক্ষিরাঁজ ! 

তৃতীয়-পক্ষের দুর্ঘশ। আরে! ঘোরতর, সন্দেহ নেই-- 
(দুই) পক্ষ গেছে খসে গো যার-- 

ডানা-আ-কাটা--এসেছে সে | 

(তার) ভর্দকি আর? ভাস্তিকি আর1?-- 
কপা-আল্-ফাটা--এসেছে সে! 


১৮৮ সত্যে্জনাথ দত্তের কবিতা! ও কাব্যন্ধপ 


(আছা) সড়াঞ্চে প্রেমে যে ফড়ার 
বেজা-আয় আঠ1--এসেছে সে ! 

এই বচনার প্রায় পুরো ছদশক আগে দ্বিজেজলাল তায় ৭২০6০:060 
£3/১0০০৪/-এর মধ্যে লিখেছিলেন-- 

4£১00)05 150805 50008101012, 

* ও 16100816 220910108,001), 
আর 20652 2052198৩, আর জা190% 26208171856 
আমাদের খুব 27311817661)60 ৮16৪ £ 
কিন্তু ৮1৪৬৪ মতে কাজ করি 16 500 21112, 
তাহলে 5০৪ 276 2 818] £0০936, 
স্বিজেন্ত্রলালের সামাজিক ব্যঙ্গ-বিদ্রপের কবিতাগুলিয় প্রভাব তো 
বটেই,--তাছাড়া তার হাসির গানের প্রসঙ্গ, রচি এবং রীতি,--এই তিন 
বিশেষত্বরই আম্ুুগত্য দেখা যায় নবকুমারের লেখাতে । ছ্বিজেন্্রলাল 
লিখেছিলেন “দশ-অবতার” 3 নবকুমার লিখেছেন “শা-বেতর ত্তোত্র? ! 
পূর্বগামী কবির লেখাটি সংহত, সাবলীল, সুস্পষ্ট ; অন্ুবর্তী নবকুমারের 
লেখাটিতে প্রসঙ্গ একই, কিন্তু প্রয়াস উৎকট না! হলেও অনায়াস আনন্দের 
প্রতিকূল । দৃষ্টান্ত হিসেবে “দশা-বেতর স্তোত্রের+ অষ্টম ও নবম স্তবক স্মরণীয় । 
যথাক্রমে কৃষ্ণ ও বুদ্ধ-অবতারের ইঙ্গিতই এই বিশেষ ছুটি স্তবকের অভিপ্রেত 
কিন্ত, অতিকথনের দোষে কবির লক্ষ্য এখানে ঝাপসা হয়ে গেছে । 
সেকালের শিক্ষিত বাঙালীর ধর্মচর্চা সম্বন্ধেও দ্বিজেন্রলালের পরি- 
হাসবাণ কুষ্টিত ছিল না। ভগ্ডামি, আচারসর্বস্বত1, মুর্খতার লালনে 
অহমিকার আক্ফীলন--এইসব ক্ষীণদশিতার বিরুদ্ধে তিনি যেমন কলম 
ধরেছিলেন, তেমনি আবার পাশ্চান্ত্য হাবভাবের অন্ধ অহ্করণের রুটি- 
বিকারও তার লেখায় বারংবার তিরস্কত হয়েছে । “হিম্দু-কবিতাটিতে তিনি 
লিখেছিলেন-- 
এবার হয়েছি হিন্দু, করণাসিম্ধু গোবিন্দজীকে ভজি ছে। 
এখন করি দিবারাতি ছুপুরে ডাকাতি 
(শ্তাম) প্রেম-সুধারসে মজি হে। 
আর মুরগী খাই না, কেন ন! পাই ন| !'** 


৬৪ ধ্ঁ ী 


সতোজ-ফাব্াপ্রবাহ ১৮৯ 


আহা! কি মধুর টিকি, আর্ধ খষি কি 
(এই) বানিয়ে ছিলেনই কল গে! । 
লে যে আপনার ঘাড়ে আপনিই বাড়ে 
(অথচ)-সচতূর্ধ্গ ফল গে! |" 
নবকুমারের “হসত্তিকাপ্র প্রথম কবিতার নাম-স্'প্রীষ্টিকিমঙ্গ ল' | 
“মুল গায়েন" পালা শুরু করেছেন এই বলে-- 
ভো ভোঃ কারথ-সলিলে কুঁকুড়িস্' কুড়ি 
ডিছ্ছে যেমন হুংস, 
আহা ছিল চইতন-চুটুকি আদিতে 
টিকি হয় যার বংশ! 
দ্বিজেন লালের তা সে হবে কেন”, এমন ধর্ম নাই”, 'গীতার-আবিষ্কার*, 
'বদলে গেল মতটাঃঃ “চণ্তীচরণ প্রভৃতি কবিতার উজ্জন হাঁশ্থচ্ছট 
নবকুমারের ঝ্্ীপ্ীটিকিমঙ্গলের” প্রেরণ! উৎসাহিত করেছিল। মঙ্গল 
আথ্যায় শুধু টিকিমঙ্গল লিখেই তিনি ক্ষান্ত হন নি। “মদিরা-মজল' নামে 
তার আর একটি কবিতা আছে। দিজেন্দ্রলালের “বঙ্গ আমার জননী 
আমার” গানের জুরে লেখ! সত্যেন্্রনীথের 'মদিরা-মঙ্গল”-এর প্রথম শ্তবকটি 
এই রকম-- 
মগ্ধ আমার! পানীয় আমার ! 
সরাব আমার ! আমার ৮৫৫ ! 
কেন কোম্পানী নজর দিল গে ! 
কেন হল এই [000 [21996 ? 
ফেন গো তোমার বাজার চড়িল? 
কেন গে! ললাটে উদ্দিল মেঘ ? 
চৌদ তৃবনে ভক্ত যাহার 
ডাকে উচ্চ “আমার 22৫ !* 
(কোরাস) কিসের ছঃখ কিসের চিন্ত। 
কিসের 74 কিসের মেঘ? 
84 বদি নাই করে গো! সবাই 
8521, 80:10%/ কিবা করিবে 96৪ ! 


১৯৪ সত্যেজনাথ দন্ের কথিত! ও কাব্যন্ধপ 


লেখাটির শিরোনামের নিচে বন্ধনীর মধ্যে এই মন্তব্য চোখে পড়ে-- 
“লালপানিয় উপর অকস্মাৎ করবুদ্ধি উপলক্ষে ভূক্তভোগীর থেদোক্কি* । 
হাসির গানের কবি দ্বিজেন্ত্রলাল এমন্তপ” নামে একটি কবিতা লিখে- 
ছিলেন। তবে সে রচনাটির আয়তন হৃম্ব এবং তার প্রকৃতিও ভিন্ন! 
সত্োন্্রনাখের লেখাটিতে বরং দ্বিজেনত্রলালের “নুরা+-র কিঞ্চিৎ সারৃশ্ত আছে। 
“নুরা”-ও হদ্ঘ আয়তনের রচন|। “নুরার বক্তব্য হোলো 
আহা, হৃদিরূ'প এই বাক্স খুলিতে সুরাই একটি চাঁবি ; 
আর, বোতল খুলিলে খুলিবে হৃদয়--ত অবশ্ঠন্তাবী রে ! 
কোন থাকিবেনা ভেদ পাত্রাপাত্র, হিতাহিতবোধ--সেটা ; 
আর, শিকল ছি'ড়িয়! বেরিয়া পড়িবে কাম ক্রোধ ছুই বেটা রে। 


হুসস্তিকা”-র 'মদিরা-মজল? যেমন “বঙ্গ আমার জননী আমার'-গানের 
ব্যঙ্গাচুকতি (02:909), «সর্বশী” তেমনি রবীন্দ্রনাথের 'উর্ধশী'-র (চিত্রা”) 
হয়ে বাধা! জগণ্বনু ভদ্রের ছুচ্ছুবরী-বধকাব্য (১ম সর্গ) [১২৭৫] থেকে 
আধুনিক বাংলা! কবিতার প্যারডি-শাথার ক্রমানুশীলন শুরু হয়। ইন্ত্রনাথ 
বন্যোপাধ্যায়ের 'ভারত উদ্ধার” (১৮৭৭) এই স্বত্রে উল্লেখযোগ্য । বর্তমান 
শতকে সত্যেন্্রনীথ যখন এই শ্রেণীর কবিতায় মন দেন, সে-সময়ে আরে। 
কেউ কেউ এ-কাঁজে হাত দিয়েছিলেন । 

বিজয়চন্ত্র মন্ুমদার, রজনীকান্ত সেন, প্রমথ চৌধুরী, প্রমথনাথ রায়চৌধুরী, 
সত্যেন্্রনাথ দত্ত প্রভৃতি অল্লবিস্তর খ্যাতনামা অনেক কবিই সে যুগে রবীন্ত্রনীথ 
ও দ্বিজেন্দ্লালের ষুগ্মপ্রভাবে কিছু কিছু আকুষ্ট হয়েছিলেন । হুম, গভীর 
হৃদয়াবেগের দিকেই ছিলে! রবীন্দ্র-কাব্যের বিশেষ ব্যাপক আকর্ষণ; লঘু 
লঙ্গিত ক্ফ,তি এবং রঙ্গ-ব্যন্গের দিকে ছিলো দ্বিজেন্্লালের নেতৃত্ব । ভারতচন্ত্ 
ও দ্বাশরথি রায়ের শ্লেষ-যমকের প্রতাপ কতকট! দ্বিজেন্ত্রলালের এইসব কবিতার 
মধ্যস্থতায়, এবং কিছু পরিমাণে প্রমথ চৌধুরীর বীরবলী গপ্ভের গুণে অন্ুকরণ- 
কারী লেখকদের মজ্জায় গ্রবেশ করেছিল। 

রাষ্ট্অধিকাঁরে বঞ্চিত স্ত্রী-জাতির ছু:খ-ছুর্দশার কথা সে যুগে গণ্ভে-পদ্চে 
নানাভাবে আলোচিত হয়েছে । পরিহাসহীন, গম্ভীর কবিতায় সত্যেন্্রনাথ 
নিজেও তদানীস্তন কোনো কোনে! ঘটন! উপলক্ষ্য করে নারীর ছঃখমোচনের 
আবেঘন প্রচার করেছিলেন । আবার “সাফ্রাজেঠ-কত শ্টামা বিষয়”, 'দোরোথ। 


সতোো্জ-ফাব্যপ্রধাহছ ১৯১ 


একাধলী', “পাতিল প্রমাদ*” প্রভৃতি রঞ্জ-তীক্ষ লেখাগুলিও ভীরই কলস 
থেকে নিঃম্ছত হুয়েছে। পূর্বগামী কবি ছ্বিজেক্পালও এবিষয়ে নির্বাক 
ছিলেন না। “তা সে হবে কেন” কবিতাটিতে সংশয়হীন ম্পষ্টতার সঙ্গে তার 
মন্তব্য উচ্চারিত হয়েছিল--- 
তোমর! চিরকালটা নারীগণে রাখবে পাঁচিল ঘিরে? 
--তা সে হবে কেন? 
তোমর! গহন! ঘুষ দিয়ে বশে রাখবে রমণীয়ে ? 
-স্তা সে হবে কেন | 
তোমরা চাও যে তার] বন্ধ থাকুক, এখন যেমন আছে, 
রান্নাঘরের ধোঁয়ায় এবং আস্তাকুড়ের কাছে ; 
এবং ভোমরা নিজে যাবে থিয়েটারে, নাচে? 
সত মে হবে কেন ! 
'হসস্তিকা”-য় শ্তামা-কে আহ্বান করে নবকুমায় জানিয়েছিলেন-_ 


(ওগো) সিঙ্গি-চড়া ধিজি তুমি 
পৌরাণিকী 8৫০৪6৮6 । 
(চোখে দেখছ নাকি তোমার লাগি' 
মুরুব্বিদের মাথা হেট? 
(এখন) ইন্দ্র ফোসে "অন্দরে যাক, 
সয় না মেয়ের মর্দানি !* 
(আর) চন্দ্র ঘোষেন নারীর কেন্ত্ে 
দেখাক নারী কার্দানি ।.*.৮ 


নবকুমার-ছস্সনামে সত্যেন্দ্রনাথ গণ্-পদ্য ছুই-ই লিথেছিলেন। এখানে 
মুখাযতঃ 'হসন্তিকা”র কথাই আলোচনা কর! হোলে! । তার মৃত্যুর পরে প্রকাশিত 
“বেলা শেষের গান+ ও “বিদায়-মারতি'--এই ছুখানি বইয়েতেও নবকুমারের 
কিছু লেখা ছাপা হয়েছে। রীতি ও প্রসঙ্গ-গ্রকৃতির বিচারে “বেল! 
শেষের গান-এর' “কাগজের হাতী', 'নাপ্লি-পীরিতি কথা”, “বেতালের প্রশ্ন 





৪৮1 দোরোথ! একাদশী--প্রথম প্রকাশ 3 "প্রবাসী", আশ্বিন ১৩২৪; “বিদায় আরতি" 
পাতিল প্রমাদ--“বিদাক্ঈআরতি' | 
সাফ জেঠ-কৃত গ্ঠামাব্ষিয়-'হসস্তিকা' | 


১৯৪ লতোজনাথ রবের করিত] ও ফাব্যক়প 
এবং এবিষায়-আরতি'-র “ফোরোখ! এফাদলী। “বিকর্ণ কি ঘণ্টকর্ণ। 'পাতিল- 
প্রমাদ', 'নরদ-গয়ম-সংবাদ' ইত্যাতি লেখাগুলি “হমস্তিকণ'-র লগোজ। 

১৩২৩ সালের পরে,-"অর্থাৎ 'অভ্র-আর্ধার' এবং “কসস্তিকা” ছাপা 
হবার পরের কবিতাগুলিতে নতুন কোনে! সম্ভাবনার প্রতিশ্রতি নেই। 
ক্রমণ:ঃ তাঁর আগের লেখারই যেন পুনরাবৃত্তি ঘটেছে । তথ্যের বর্ণণ1।-- 
প্রকৃতি এবং মানুষের কথা,--কচিৎ নবকুমারী পরিহাসের শ্ফুরণ-_-এই অতান্ত 
সামর্থযেরই নানাবিধ চর্চা চোখে পড়ে । ছন্দের দিকেও সমুদ্ধি-পর্যের এই শেষ 
স্তরে পৌছে আঁর ন্তুনতর কোনে! বৈচিত্রের আয়োজন দেখা যায় না। 
প্রৃতি-বন্দনার দু'একটি কবিতা এই স্তরেও লেখ] হয়েছিল বটে, কিন্তু “ফুলের 
ফসল'”এর গীতি-নিবিড় প্রাচুর্ষের দিনগুলি এখন অতীতের অতিক্রান্ত অধ্যায়! 
তার মৃত্যুর পরে প্রকাশিত “বেল! শেষের গান” “বিদায়-আরতি' এবং “শিশু- 
কবিতা'র অনেক লেখ! ১৩২৩ সালের মধ্যেই বিভিন্ন সাময়িক পত্রে ছাপ! 
হয়েছিল ।*৯ 

বাংল! ধর্ণমালার প্রকৃত উচ্চারণের সঙ্গে লিখিত হরফের অসংগতি 
সম্পর্কে “হুসস্তিকা”য় 'হরফ-রিপার্লিক” লেখাটির পাশাপাশি ১৩২৩ সালে ছাপা 
নবকুমার কবিরত্বের "শ্বপ্নদর্শন+ (বানান বিষয়ক) প্রবন্ধটি মনে পড়া ক্বাভাবিক। 
এই কবিতা ও প্রবন্ধের মূলে ছিল সে সময়কার ব্যাপক বানান-চিন্তা ॥** 
১৩২২ সালের চেত্র সংখ্যায় “প্রবাসীণতে বীরেশ্বর সেন বাংল। বানান সমন্ধে 
যেআলোচন। করেন, ১৩২৩-এর বৈশাখের কাগজে রবীন্দ্রনাথ তার জবাব 
লিখেছিলেন। সেই লেখাটির নাম "বাংল! বানান । পোষ্ঠ সংখ্যায় 
অজরনাথ ঘোষের “ভাষার প্রকৃতি” নামে এ বিষয়ে আরো একটি লেখ! ছাপ? 
হয়। বিধুশেখর শাস্ত্রী, সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এবং আরো অনেকে এই 
সময়ে বাংল বানান-সমন্তার আলোচনা করেন। রবীন্দ্রনাথ তার “বাংলা 


৪৯। “বেলা শেষের গান'-এর 'প্রণাম' ভোরতী, বৈশাখ, ১৩২৩)? “অর্থ্যপঞ্চক' গ্রেবাসী, 
বৈশাখ, ১৩২৩), “দিললী'নামা” প্রেধানী, ভাত্র, ১৩২২) ইত্যাদি। 
“বিদায়আরতি'র 'জাফ রানিস্থান' €োরতী, আশ্বিন, ১৩২৩), «সেবাসাম' প্রেবামী, চৈত্র 
১৩২১), মহানামন্‌ (প্রবাসী, পৌঁধ, ১৩২৩), “দুরের পাল্লা" (ধপ্রবানী', কাতিক, ১৩২৩), 
'গান', এগুরী-দরযার', "পরমা (তিনটিই 'প্রবাসী' জ্যৈষ্ঠ ১৩২২)। 
৫*। (প্রবাসী, শ্রারণ, ১৬২৩ জর্টশা | 

“হরফ রিপারিক' প্রথম প্রকাশিত হয় ১৩২৩ সালের কার্তিকের 'প্রবাসী'তে | 


সঙোজিন্ফাব্যপরধাহ 8৬ 
বানান, প্রবন্ধে? ও “এই ছুটি বর্ণের গোলমালের নিরদন করেছিলেন 
উপযুক্ত একটি দ্বিপদীর সাহায্যে। তিনি লিখেছিলেন--" 

বি না ভাজিয়! ভাজিলে বিঙ্গ 
ছন্দ তখনি ফু'কিবে শিশ্ন ॥ 
তারপর, সত্যেন্্রনাথ “হরফ-রিপান্সিকে' লিখলেন. 
কদর মোদের বোঝ যদি দেখাব কুদরত, 
কত কথায় করছি'বিরাজ তিলে তৈলবৎ। 
এই না বলে “ঙ*'ঞ, শিডায় দিল ফু" 
কাণ্ড দেখে অবাক,_-কেউ আর বলে ন! ই হু" । 
নবকুমারের -্বপ্রদর্শন' (বানান বিষয়ক ) তার “ছন্দ-সরম্বতী+*রীতিরই 
্মীরক । “ছন্দ-সরম্বতী” ছাপা হয় ১৩২৫-এর “ভারতী'তে। আত্মচিস্তাময় 
স্বপ্নাবেশের মধ্যে তিনি যেন দেবী সরম্বতীর দর্শন পেয়েছেন, এই ভঙ্ষি বৃষ্টি 
করে এই লেখাটিতে তিনি বাংল! ছন্দ বিষয়ে বিচার-বিশ্লেষণ করেছেন। 
ছন্দ-সরম্বতীর “ডিঙ্গা”য় উঠে কবি গুনেছিলেন দেবীর যস্তব্য--. 
তুমি আমার মকরাঙ্গী ডিগ্া দেখে, বৌধ হয়, আমায় মকরবাহিনী গঙ্গা 
ঠাউরেছ। আমি গন্গ। নই, আমি ছন্দ-সরম্বতী। আজ প্রায় হাজার বছর ধরে 
এমনি করে এই ডিঙ্গায় চড়ে গৌড়-বাংলার নদীতে নদীতে ঘুরে বেড়াচ্ছি। 
তাঁর বানান সম্পকিত স্বপ্রাবেশও একই রকম। কল্পনায় শিগ্রা নদীর 
তীরে পৌছে উজ্জপ্লিনীর শকুন্তলার কণ্ঠন্বর গুনতে গুনতে শ্বপ্রাবিষ্ট কবি 
উপস্থিত হলেন বররুচির বৃক্ষবাটিকায়। আগন্তক বাংল! দেশের একজন কবি, 
এই খবর পেয়ে বররুচি বাংল! বানান সম্বন্ধে আলোচনা শুরু করেন। কথা. 
প্রসঙ্গে তিনি এই কথ জানান যে-- 
-আমি শুধুই কবি, কাজেই ম্বভাবের দোষে প্রকৃতি এবং প্রান্তের ভক্ত । 
প্রাকৃতের সৌনার্ষে মুগ্ধ হয়ে তার ভক্ত হবে পড়েছি, আর তার রসবোধে অন্যের 
সুবিধ। হবে বলে প্রাকৃতের ব্যাকরণও রচনা কর! গেছে ।৫১ 
ভাষা, ছন্দ, সাহিত্যাদর্শ ইত্যাদি বিষয়ে নবকুমারের ছোটে! বড়ো আরো 
কয়েকটি রচনার উল্লেখ এর আগেই করা হয়েছে। বাংলার নিজস্ব ছন্দ, শব, 
এমন কি বানানের বিশিষ্টতার আলোচনায় তিনি ছিলেন বিশেষ আগ্রহ্শীল। 


ই তযােসে৯ 


৫১। পপ্রবাসী'। শ্রাবণ, ১৩২৩ $ পৃঃ ৪৭২ জষ্টবা। 
১৩ 


8৪? সত্যেজ্রনাথ দতের কবিতা ও কাবার়প 


১৩২৩ সালের মধ্যেই এই সব ভাবনা মবকুমার়ের কলমে ভর করেছিল এবং 
তার পরে আরে! কয়েক বছর এই প্রয়াস চলেছিল। অর্থাৎ সত্যেন্্রনাথেষ 
কবি-্প্রকৃতি এবং তাঁর কাব্যরূপ ও কাব্যচিত্তার সমৃদ্ধিকালের মধ্যে ১৩১৭-১৮ 
থেকে ১৩২২-২৩ লাপ পর্যস্ত পাচ বছরের যে অন্থবিভাগটি পাওয়া যায়, 
সেই সময়টিকেই তাঁর ভাবনা-্সাধনার তুঙগপর্ব বল! উচিত। “অভ্র-আবীর় 
ও “হসস্তিকা,_.এই ছু,খানিই তীর জীবিতাবস্থায় প্রকাশিত শেষ কাব্যগ্রস্থ। 
বাংল! কবিতায় দেশীয় বিশেষত্ব যথাসাধ্য অব্যাহত রেখে প্রাচ্য-পাশ্চাত্তয সব 
রকম কাব্যপ্রবাহের সংযোগ বরণ করে নেবার বিশেষ প্রস্তুতি ও সাধনাই ছিলো 
তার জীবনের লাধন।। অন্ুবাদ-চর্চার মধ্যেও তাঁর এই সাধনাই ব্যক্ত হয়েছে। 

১৩২৩-এর পরে প্রকাশিত লেখাগুলির মধ্যে কবিসত্বার এই বিচিত্র 
জভিমুখিতাঁর সব দ্িকগুলিরই অল্লবিস্তর অভিব্যক্তি ঘটেছিল বটে, কিন্তু তাতে 
নতুন আর কোনে। প্রয়াদ নেই। প্ররৃতি-সম্পকিত যে কবিতাগুলি তিনি এই 
সময়ের মধ্যে লিখেছিলেন, সেগুলির সঙ্গে উত্তরকাঁলের “একটি চামেলীর প্রতি 
('শ্রবাসী”, মাঘ ১৩২৭), “সিঞ্চলে হৃর্যোদয়, (প্রবাসী”, পৌষ ১৩২৬) 
ঝর্নার গান” (“ভারতী পৌষ, ১৩২৬) “ঝর্না (“বর্ন।” আধাঢ়, ১৩২৯) 
“ময়ুর-মাতন” (“ভারতী” ভাদ্র? ১৩২৭), 'ভোরাঁই”, ('ভারতী' আশ্বিন, ১৩২৭), 
“সশাঝাই” ( প্রবাসী” কাতিক, ১৩২৭), 'যুক্তবেণী” («প্রবাসী” মাধ, ১৩২৭) 
প্রভৃতি লেখাগুলি তুলনা করলে দেখা যাঁয় যে, এই অন্ুপর্বে “ফুলের ফসল”-এর 
ভারব্যঞ্জনা অন্তহিত হয়েছিল। প্রথম চারটি লেখা ছাপা হয় “বিদায়- 
আরতি'তে, শেষের চারটি “বেলা-শেষের গান'-এ । তথ্যবর্ণনা, শবকৌশল, 
ছন্দ-মাধুর্য, রঙগব্যঙ্গ-__“বেলাশেষের গান” ও “বিদ্বায়-আরতি'-র লেখাগুলিতে 
মুখ্যতঃ এই চার লক্ষণই দেখা যায়। 


“বেলাশেষের গান+-এ (১৯শে অক্টোবর ১৯২৩) সংকলিত কবিতাবলীর 
মোট সংখ্যা পয়তাপ্লিশ। “বিদায়-আরতি'-তে (২ মার্চ ১৯২৪) সর্ববমেত 
বাছান্নটি কবিত! ছাপা হয়। “অভ্র-আবীর'-এর পরে, অর্থাৎ ১৩২২ সালের 
বাসস্তী পৃণিমা ( ১৬ই মার্চ ১৯১৬ ) থেকে শুরু করে তীর মৃত্যুকাল অবধি যতো! 
কবিতা তিনি লিখেছিলেন, “হসস্তিক”, “বেলাশেষের গান” এবং “বিদায় 
আরতি,-র মধ্যে সেগুলি যে নিঃশেষে সংগৃহীত হয়েছে, ত! নয়। এই 


লতোজ-কান্য প্রবাহ ১৯৫, 


বইগুলির বাইরে আরো! কবিতা ছড়িয়ে আছে বিভিন্ন পন্রিকায়। তবে, 
উল্লেখযোগ্য লেখাগুলি গ্রায় সবই গ্রন্থভৃক্ত হয়েছে এবং শেষের হু'খানি বইয়ে 
১৩২১-২২ সালের, লেখাও জায়গ। পেয়েছে । । 

'বেলাশেষের গান এবং *বিদায়-আরতি'র কবিতাগুলি একত্র আলোচিত 
হওয়াই সমীচীন। কারণ, সবগুলিই হলে! সমুদ্ধি-পর্বের শেষ দিকের রচন!1। 
প্রসঙ্গের বিভিন্নত। অনুসারে ছু'খানি বইয়ের মোট সাভানব্বইটি কবিতা এই 
ক'ট শ্রেণীতে ভাগ করা যায় :--(১) প্ররুতি সম্পকিত, (২) পৌরাণিক 
কাহিনী-মূলক, (৩) দেশের সমকালীন রাজনীতি, সমাজ ও ধর্ম প্রাসঙ্গিক 
(৪) রবীন্দ্রনাথ এবং অন্তান্ত কবি ও প্রসিদ্ধ ব্যক্তির মহিমার স্বীকৃতি 
(৫) ছুতিক্ষ, বন্তা ইত্যাদি ছুর্যোগ বিষয়ে (৬) বুদ্ধদেবের ধর্ম ও জীবন 
সম্পকিত, (৭) বিবিধ । 

১৯১৫-তে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে কাশ্মীর-যাত্রার অল্নকাল পরেই' ১৯১৬- 
সালে ছাপা হয় “অভ্র-আবীর+। সেই বইটির শেষ দিকে 'জাফরানের ফুল, 
কবিতায় তিনি লিখে গেছেন-_ 

তবু হর্ষে আপন হার! মঞ্চু-মধুর 
ওষে নিশ্বাসে সিক্ত অনঙ্গ-বধূর, 
তারি গন্ধে আনন্দে বিমুগ্ধ মদদির 
ও যে কন্তূরী কাশ্মীর-সবর্ণমূগীর ! 

'হসস্তিকার «কাম্মীরী কীর্তন ও “কাশ্মীরী ভাষ|” কবিতা ছু”টিতে আছে 
কাশীর-গ্রসঙ্গ । “বিদায় আরতি”তে কাশ্মীরের প্রাকৃতিক সৌন্দর্য সম্বন্ধে 
কবিতা আছে। জাফরানিস্থানের সৌন্দর্য বর্ণনায় কবির আস্তরিক উৎসাহ 
দেখ! গেছে। শেষ কয়েক ছত্রে তিনি লিখে গেছেন--. 

বরফি-কাটা ক্ষেতের পরে জাফরানের ফুল ফুটুল রে) 

শিশির-জলে ঘুম-জড়ানো চোখের ঘুম কি টুটল রে। 

নীল-লোহিতের বিভৃতি ওই লেগেছে আজ আস্মানেঃ 

লেগেছে যোস্মিনীর ফুলে, আর লেগেছে মোর প্রাণে 

নীলের কোলে সোনার কেশর, নীল স্ুখেতে স্পন্দমানঃ 

নীল পাহাড়ের ফুলদানিতে প্রকল্প জাফ রানিস্থান। 
“জাফরানিস্ান+-এর এই রূপৈশ্বর্য বর্ণনার সঙ্গে 'সিঞ্লে হুর্ধোদয়'-এর 


১৪৬ সত্যে্গনাথ দতের কবিতা ও কাব্ায়প 


ছবিটি মিলিয়ে দেখ! যেতে পায়ে । সেখানেও এই একই রফম অন্ুনূতি--- 
দুটি ফবিতার মধ্যেই দৃষ্ঠ-বর্ণ-ধবনির একই রকম বিলাস-বিলসন। বিঞ্চলে 
গুর্যোধয় দেখে তিনি বলেছিলেন--. 
প্রবাল-বীধ! ঘাঁটের পারে তরল পগ্মরাগের নিলয় চিরে 
কেজাগে? উত্তিন্ন করে কমল-যোনির জগ্ম-কমলটিরে ! 
কে জাগেরে অরণ-রাগে ব্যগ্র আখির পুরিয়ে বা! যত--- 
বাঘের চোখের আলোয় ঘের! বরণমাল। ছুলিয়ে লক্ষ শত। 
একি পুলক ! চ্যুলোক-ভরা ! আলিজিছে হর্ষে অনিবার 
আমার চোখের চমৎকারে তোমার আলোর চির-চমৎকার ! 
রোমে রোমে হর্য জাগে, জগৎ ওঠে গেয়ে, 
চির-আলোর সাগর দোলে চোখের আলোর সঙ্গটুকুন পেয়ে । 
১৩২৩-সালের আশ্বিন সংখ্যার “ভারতী'তে “জাফরানিস্থান ছাপ। 
হয়েছিল। 'সিঞ্চলে হুর্যোদয় তার পরবর্তী রচনা! । এটি প্রথম ছাপা হয় 
১৩২৫ সালের পৌষ সংখ্যার 'প্রবাসী*-তে। ইন্জিয়-চেতনীর উল্লাস এই ছুটি 
লেখাতেই হুম্প্ট। ছুটিতেই শব্ষের বিচিত্রতা এবং দৃশ্ত ও উপকরণের 
প্রশ্ব্ধ আছে। তবে, ভাবের সঙ্গে ধ্বনির যথাযথ সংগতির অভাব “সিঞ্চলে 
হুর্ধ্যোদয়'-এর মধ্যে কিছু বেশি চোখে পড়ে। 
সীমার সমাঁধ আঁকাঁশ অগাধ ডিম্ব হেন বিশ্ব-ভূবন ঘিরে 
স্বপ্তি ঘেরা জন্ম-কোষে ভ্রণ গরুড় পোষে হিমাপ্রিরে। 
হারিয়ে গেছে হাওয়ার চল|, নিশান ফেল! ফুরিয়ে গেছে যেন'* 


এই বর্ণনায় ধ্বনির রম্যত! ভাবের স্তন্ধভাকে লঙ্ঘন করে গেছে! 
'হাওয়ার চলা? বন্ধ হয়ে যাওয়ার নিম্পন্দতা কবি সর্বান্ত:করণে গ্রহণ 
করতে পারেন নি। ধ্বনিচারুত্বের দিকে তার আগ্রছের বাড়াবাড়ি ঘটেছে। 

এ অবশ্য সত্যেন্্রনাথের ম্বভাব। আগের যুগের লেখাতেও তার এই 
প্রক্কৃতি এবং এরকম অভ্যাস ধর! পড়েছে । তবুঃ ব্যতিক্রমও আছে। 'অভ্র- 
আবীর""এর 'মহানদী”, “অন্ধকার সমুদ্রের প্রতি ইত্যাদি প্রকৃতি-সম্পকিত 
কবিতাগুল্গিতে তিনি গীতিকবিতার ভাবসংহতির দিকে উদ্দাসীন ছিলেন ন!। 
সে-সব ক্ষেত্রে তিনি ছিলেন অপেক্ষাকৃত সংযতবাক্‌। যেখানেই তথ্য- 
তালিকার দ্রিকে তিনি বেশি ঝু'কেছেন, সেখানেই রস উপেক্ষিত হুয়েছে। 


লত্যেঙ্জ-কাব্প্রবাহ ৭ 


এই বই ছু'খানির সমন্ত প্রলঙ্গের আলোচনা অনাবস্তক। নতুন প্রসঙ্গ" 
গুলির মধ্যে বৃদ্ধদেবের ধর্ম ও জীবন সমন্ধে বে লেখাখুলি ছাঁপা হয়েছে, সেই- 
গুলির কথাই বিশেষ বিবেচ্য। হরগ্রনাদ শাস্ত্রী গ্রভৃতি পণ্ডিতজনের 
তৎকালীন নান! লেখার বৌদ্ধধর্ম ও সংস্কৃতির কথা প্রচারিত হয়। বিজয়চন্্র 
মন্ুমদার থেরী-গাথ' প্রভৃতির অনুবাদ করেন। সত্যেন্্রনীথের “বেলা-শেষের 
গান'-এ প্রকাশিত “বুদ্ধপূরিমাঃ ছাপ] হয় ১৩২৬ সালের 'ভারতী”র আধাড় 
সংখ্যায়,--*বুদ্ধ-বরণ+ ছাপ! হয় ১৩২৭ সালের «গ্রবাসী*র মাধ-সংখ্যায়। দুটিই 
বিশেষ বিশেষ অনুষ্ঠান উপলক্ষে রচিত। রবীন্দ্রনাথের বুদ্ধা্গরাগও সে-যুগে 
রবীন্ত্র-ভক্ত কবি-সাহিত্যিকদের এ-দিকে অল্লবিষ্তর আকর্ষণ করেছিল। 
«প্রবাসী”র যে-সংখ্যায় “বুদ্ধবরণ” কবিতাটি ছাঁপ! হয়, সেই নংখ্যাতেই নলিনী- 
কান্ত ভট্রখালীর 'বজ্জতার!” প্রবন্ধটি বেরিয়েছিল । তার আগের সংখ্যায় 
পৌষের 'প্রবাসী”তে “বিবিধ প্রসঙ্গ'-এর মধ্যে সে-কালের যে অনুষ্ঠানটির বর্ণন। 
আছে তার প্রাজিক অংশ নিচে পাদ্টাকায় ছাপ হোলো |৫৭ 

রবীন্দ্রনাথ, কৃত্তিবাস এবং তিলক সম্ছন্ধে লেখা এই সময়ের কবিতা- 
গুলিও বিশেষ বিশেষ ঘটনার ম্মারক। ফুলিয়ায় কৃম্তিবাসের স্বতি-অনুষ্ঠান 
(১৩২২, ২৭-এ চৈত্র ) সে সময়ের সাহিত্য-চিন্তার একটি উল্লেখযোগ্য ঘটন!। 
স্মৃতিস্তস্তের তিত্তি স্থাপন করেছিলেন আশুতোষ মুখোপাধ্যায় । কাশিমবাজারের 
মহারাজা মণীন্দ্রন্্র নন্দী, নাটোরের মহারাজা! জগদিজ্ত্রনাথ রায় প্রভৃতি 
ছিলেন কত্বিবাস সম্বন্ধে বিশেষ উৎসাহী । “তিলক” কবিতাটি তিলকের মৃত্যুর 
অব্যবহিত পরে লেখা হয়। রাষ্ট্র অথবা সমাজ প্রসঙ্গের লেখাগুলির মতো 
এগুলিও বহির্জগতের ঘটনার প্রতিক্রিয়া! । এসব ক্ষেত্রে কবির অন্তরের তাগিদ 
অপেক্ষাকৃত কম। “বাঙ্গালী পল্টনের গান ( “প্রবাসী”, ভাদ্র ১৩২৪), 


৫২। “বৌদ্ধ ইতিহান হইতে জ্ৰানা যায়, বৃদ্ধদেবের অস্থিথও আটটি স্থানে প্রোথিত 
হুইয়াছিল। তন্মধ্যে কৃষ্ণানদীর নিকটবর্তী ভটখ্রোলু নামক গ্রামের ভগ্রাবশেষ হইতে 
স্কটিকনিগ্মিত আধারে রক্ষিত ঠাহার একটি অস্থি পাওয়| যায়। উহা! সম্প্রতি বড়লাট 
বঙ্গের গবনরের মারফৎ মহাবোধি সভাকে অর্পণ করেন। মহাবোধি সভা উহাকে 
ফলিকাতার গোলদীখির পূর্বদিকে নিগিত গ্রীধর্মরাজিক চৈত্য-বিহারে রক্ষা করিয়াছেন। 
গবননরের নিকট হইতে বুদ্ধদেষের দেহাবশেষ গ্রহণ ও তাহ! বিহারে রক্ষণ উপলক্ষে খুব ঘট 
ও জনতা! হ্ইয়াছিল। মহাবোধি সভার প্রতিনিধিরাপে গ্রীযুক্ত আশুতোব মুখোপাধায় 
ুদ্াস্থি গবন'রের হস্ত হইতে গ্রহণ করেন।” -প্রবানী" পৌষ, ১৩২৭ পৃঃ ২৭৭। 


১৯৮ সত্যেজনাধ দণ্ডের কবিতা ও কাব্যরূপ 


“ফরিয়াদ? ( (প্রবাসী ফাস্তুন ১৩২৭), *তিলক' ('ভারতী” ভাত্র ১৩২৭) 
“ফোনে! ধ্সধ্বজের প্রতি” (গ্রবাসী+, ফাল্গুন ১৩২৭), চরকার গান” (প্রবাসী', 
চৈত্র, ১৩২৭ ), “সেবা-সাম' ('প্রবাসী? চৈত্র ১৩২১-_'বশীয় হিতসাধনমণ্ডলীর 
প্রারস্ভিক সভায় পঠিত )-এ সবই হোলে! লাম্প্রতিকতার চিহ্বাহী। 
রবীন্দ্রনাথের জন্মদিন উপলক্ষে «গুণী ঘরবার' (নামান্তর 'আমরা” ), গান, 
€ধিসেছে মে এসেছে' ) এবং 'পরমান্ন--এই তিনটি ১৩২২ সালের ল্যেষ্ঠ 
সংখ্যার পপ্রবাসী'তে ছাপা হয়। 

বহির্জগতের ঘটনা বা উপলক্ষ-প্রভাব থেকে আত্মময়তা রক্ষার দৃষ্টান্ত যে 
এই সময়ের লেখার মধ্যে আদৌ ছিলো! না, তা নয়। তার মৃত্যুর কাছাকাছি 
সময়ে ভারতী'র আষাঢ় ও শ্রাবণ সংখ্যায় প্রকাশিত “কে” (আযাঢ়, ১৩২৯), 
“জৈঠী মধু: (89, 'বর্ণা” (ভারতী”তে পুনর্রিত, শ্রাবণ ১৩২৯) এবং 
আরে! কয়েকটি লেখ! এই হুত্রে ম্মরণীয়। তবে, ভাবপ্রধান রচনার তুলনায় 
বস্তপ্রধান রচনার আধিক্যই এই পর্বের বিশেষ লক্ষণ। নবকুমারের “অ” 
('হসস্তিকা' দ্রষ্টব্য £ “প্রবাসী” বৈশাখ ১৩২২ )৫০,__তারও আগে সত্যেন্র- 
নাথের ম্ব-নামে প্রকাশিত 'মৃত্যু-্বয়গ্বর (“অভ্র-আবীর' জষ্টব্য) এবং এই 
শ্রেণীর অন্তান্ত লেখায় তার মনে যে-ভাবে প্রেরণা জেগেছিল, বেল! শেষের 
গান' এবং *বিধায়-আরতি*র বেশির ভাগ কবিতাতে সেই-রকমই হয়েছে। 


তার কবি-জীবনের উদ্মেষ-পর্বের প্রবীণ বন্ধু স্ুরেশচন্ত্র সমাজপতি এই 
সময়ে (১৩২৭ লালের ১৭ই পৌষ) দেহত্যাগ করেন। সেই বছরের অগ্রহায়ণে 
বিদায় নিয়েছিলেন তার প্রিয় কবি দেবেন্দ্রনাথ সেন। শ্রী বছর ৩১-এ 
জুলাই লোকমান্ত তিলকের মৃত্যু হয়। 'রাষ্ট্র-ক্ষেত্রের আর-এক অধিনায়ক 
গোপালকুষ্ণ গোথলেও মারা গেলেন। তার অল্পকাল আগে (ইংরেজি ১৯১৮ 
সালে) গেছেন কবি অক্ষয়কুমার বড়াল এবং ভাওয়ালের গোবিন দান। 
১৯১৯ সালে গেলেন রামেন্রন্ন্দর ত্রিবেদী। নিকট ও দূর বেষ্টনীর প্রিয় 





৫৩। ১৩২১ সালের শেষ দিকে বর্ধমামে বঙ্গীয় সাহিত্য-সম্মেলনের অধিবেশনে মহামহো" 
পাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্্ী ছিলেন যুল সভাপতি । তিনি 'চুটুকি'-লেখার অনারত্ব সম্বন্ধে 
ইঙ্গিত করেন। ১৩২২ সালের বৈশাখ সংখ্যার 'প্রবাসী'-তে শাস্ত্রী মহাশয়ের মন্তব্যের 
সঙ্গে 'প্রবাসী'-সম্পাদকের মতানৈক্য প্রচারিত হয়। এ সংখ্যাতেই নবকুমারের “অ' 
ছাপা হয়। “চুটুফি' সন্বন্ধ প্রমথ চৌধুরী প্রন্ৃতি খ্যাতনামা বহু লেক আলোচনা! করেছেন । 


সত্যেজজ-কাব্যপ্রবাহ ১৯৯ 


নামগুলির ওপর একে একে মৃতার হাত পড়ছিল। 'ভিলক', “গোখলে”, 
“কবি ধেবেন্্র' শিরোনামে কবিত| লিখে সত্যেন্ত্রনাথ তাঁর হৃদয়াবেগ ও কর্তব্য. 
বোধ ছুই-ই প্রকাশ করেছিলেন। নিজের দৃষ্টিশক্তির ছূর্বলতা। মাঝে মাঝে 
তাকে আসক্ধ অন্ধকারের আভাস দিয়ে গেছে বটে, কিন্তু মৃত্যুর পদধবনি তিনি 
সত্যিই শুনতে পাননি! ১৩২৯ সালের আষাঢ় সংখ্যাক্স *ভারতী”তে কে? 
নামে তার যে-কবিতাঁটি ছাপা হয়েছিল, তাতে মৃত্যুহীন হুনরেরই বন্দন! 
আছে। “চির-চেনায়্‌ চমক নিয়ে চির-চমৎকার+ যে সত্য ও সততার আবির্ভাব 
তিনি উপলব্ধি করেছিলেন, তার নাম মৃত্যু নয়_-সে ছিল সংশয়াতীত আনন্দ! 


আনন্দে তোর নিত্য-বোধন, পৃজ! শিরীষ-ফুলে, 
আরতি তোর আখির জ্যোতি দিয়ে, 
রিক্তা তুমি সন্ধ্য।-মেঘের রক্ত-নদীর কূলে, 
পূর্ণা তুমি প্রাণের পুটে প্রিয়ে। 
পারিজাতের পাপড়ি তুমি ইন্দ্রের উদ্যানে, 
রাঙা তুমি একশো হোমের ধূমে, 
তগ্ত সোনার মুতি তুমি নিদাঘ-দিনের ধ্যানে, 
শ্ষতি তোমার পদ্মরাগের ঘুমে। 


সত্যেন্নাথের মৃত্যু ঘটেছিল অকল্মাৎ। কিন্তু মৃত্যু তার স্থজনী-দৃষ্টির 
নবোগ্ধত কোনে! সম্ভাবনাকে অকম্মাৎ ছিন্ন করেছিল বল! চলে না। তার 
সামর্থ্যের পূর্ণতায় পৌছে তিনি যখন নিজের কলাকৌশল ও অঞ্জিত 
জীবনাভিজ্ঞতার পুনঃগ্রয়োগে এবং পুনবর্ণনায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন, সেই 
নঃসায়ান্েই সহস! তার কাব্যপ্রবাহের অবসান ঘটে গেছে। 


কলাবিাধি 


যা আমর! দেখছি গুনছি জামছি ভার সঙ্গে ঘখন অনির্ধচনীয়ের যোখ হয 

তখন তাকেই আমরা বলি [রস--অর্থাৎ। দে-জিনিযটাফে অনুভব কয়া ঘার, 
ব্যাধ্যা করা যায় না। সকলেই জানেন এই রসই হচ্চে কাবোর বিষয়।.., 
»**কাব্যের প্রধান উপকরণ হোলে! কথা । দে তো নুরের মতে! হবগ্রকাশ নয়। কথ] 
অর্থকে জানাচ্যে। অতএব কাব্যে এই অর্থকে নিষে কারবার করতেই হবে। তাই 
গোড়ায় দরকার এই অর্থটা যেন রসমূলক হয়। অর্থাৎ সেটা এমন কিছু হয় য| 
স্বতই আমাদের মনে ল্পননন সঞ্চার করে, যাকে আমকস! বলি আবেগ । 

“কথাকে বেগ দিয়ে আমাদের চিত্তের সামগ্রী করে তোলবার জন্যে ছন্দের 
দরকার । এই ছন্দের বাহন যোগে কথ! কেবল':যে ত্রুত আমাদের চিত্তে প্রধেশ করে 
তা নয়, তার প্পন্দনে নিজের স্পন্দন খোগ করে দেয়।,* 

***কাব্যরচন] একটা বিম্ময়ের ব্যাপার । তাগ বিধয়টা কবির মনে বাঁধ! কিন্ত 
কাবোর লক্ষ্য হচ্চে বিষয়কে অতিক্রম করা ; সেই বিষয়ের চেয়ে বেশিটুকুই হচ্চে 
অনির্ধচনীয়। ছন্দের গতি কথার মধ্য থেকে সেই অনির্ধচনীয়কে জাগিয়ে তোলে। 

_[রবীন্দ্রদাথের “ছদের অর্থ' (১৩২৪) থেকে সংগৃহীত] 
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[এই ছুটি ইংরেজি উদ্ধতি ১৩২৩ জালের পৌধ সংখ্যার 
'ভারতী।-তে ছাপা 'ুগোত্তর সাহিত্য'-প্রবন্ধে সতোক্রনাথ 
কৃ ব্যবহৃত হয়] 


আমাদের এই বর্তমান শতকের প্রথম পঁচিশ বছরের মধ্যে রবীন্্র-প্রভাবের 
ব-চিহ্নময় বাংলা কবিতার ক্ষেত্রে গীতিকবিতাই ছিলে! প্রধান আবর্ষণ। 
তোন্ত্রনাথ গ্রধানতঃ গীতিকবিতাই লিখে গেছেন। গীতিকবিতার প্রধান 


ফলাবিধি ২১ 


বিশেষত্ব ছুটি; প্রথমতঃ, মনায়ত। বা আত্মমুখিতা! (84৮1০০৮৬ )) ছ্বিতীয়ত২৯ 
ভাবনা, অনুভূতি অথব1! সংঘটনের অবিমিশ্র একাত্মকত্তা (450208 5৪:816 
00০0৪, 611775 0: 51608000 )। 

সাছিত্যের অন্তান্ত ক্ষেত্রের মতন এ-ক্েত্রেও কথা বা শবই হোলো! প্রধান 
উপকরণ । কবির! কথা সাজিয়ে সাজিয়ে কবিতা হৃষ্টি করেন। প্বাক্‌ এবং 
অবাকৃ-এর একাস্ত মিলনেই কাব্য।* 


শব, ছন্দ এবং চিত্রকল্প-রূপায়ণ,-_কাব্যহষ্টির সর্বজনমান্ত এই তিনটি বিভাগ 
অবলম্বন করেই সত্যেন্্রণাথের কাব্যকলাঁর বিশ্লেবণে এগুনে যেতে পারে। 
মৌলিক কবিতার ক্ষেত্রে কবির শিল্পরীতি তার অভিজ্ঞতার অনুসারী হয়ে, 
থাকে; কিন্তু অন্্বাদ-কবিতায় অন্থবাদককে মূল লেখকের শব্ব-ছন্দ-চিত্রকল্পের 
আম্গত্য শ্বীকার করতে হয়। সত্যেন্দ্রনাথ বিশেষভাবে অঙ্গবাদক,. কৰি 
হিসেবে প্রসিদ্ধ, আবার রবীন্দ্র-যুগের রবীন্দ্রানথঘারী কবিদের মধ্যে বিশেষভাবে 
ছন্দ-সাধক হিসেবেও তিনি খ্যাতিমান্। তার নিজব্ব কাব্যকলার আলোচনায় 
প্রধানতঃ তার মৌলিক কবিভাগুলির কথাই বিবেচ্য । তবে, এও স্বীকার্ধ 
যে অন্ুবাদ-সামর্থ্ের মধ্যেও বিশেষ কল!-নৈপুণ্যের পরিচয় থাকতে পারে। 
অন্থবাদককে আগে মূলের যথার্থ শ্বাদ পেতে হয়,তারপর এক ভাষার 
রসাভিজ্ঞতাকে তিনি অন্ত ভাষায় নতুন ভাবে ধ্বনিত করে তোলেন । 


অম্ুবাদ যে ভাষ! থেকে করতে হবে, সেই ভাষার সাহিত্য-সম্পদ উপভোগ 
করবার সামর্থ্য ধার নেই, তার পক্ষে সেই ভাষ। থেকে অস্ুবাদ করবার প্রয়াস 
বুথা। মূল ভাষার শব্দার্থ, বাখ্িধি, সংগীতধর্ম ইত্যাদি সম্বন্ধে অন্ুবাদককে বিশেষ 
অভিজ্ঞতা অর্জন করতে হয়। তারপর মূল রচনাষ বিশেষ কবির বিশেষ ষে 
মনোভঙ্গিটি ব্যক্ত হয়েছে, সেটিকে সার্বভৌম মানব-চিন্তাধিকারের অন্থকূল করে 
তোলবার দক্ষতা দরকার । অর্থাৎ অন্থবাদকের দায়িত্ব শুধু বুদ্ধিগ্রাহা, সুস্পষ্ট 
অর্থ সরবরাহ করেই শেষ হয় না, সেই অর্থটিকে রসের সামগ্রী করে তোলা 
চাই। রবীন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্্রনাথ প্রভৃতি সত্য্দ্রনাথের সমকালীন প্রবীণ 
অনুবাদকের হাতে অনুবাদ অধিকাংশ ক্ষেত্রেই রলানুকুল হয়েছে। প্রিয়ংবদা 
দেবী, নিখিননাথ রায়, শরৎচন্দ্র ঘোষাল, গুরুসন্ত্র ভট্টাচার্য প্রভৃতি সত্যেন্্র- 
সমসাময়িক ব্যক্তিরা সংস্কৃত সাহিত্যের অন্থবাদ-দারিত্ব গ্রহণ করে এই লক্ষ্যেই 
দৃষ্টি রেখেছিলেন । সত্যেন্্রনাথের ঘনিষ্ঠ বন্ধু চারচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় এবং কবি 


২৪২ সতোন্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাবারূপ 


প্রিযংবদ! দেবীও এই হুতরে স্মরণীয় । পণ্ডিত গণপতি শাস্তী দাক্ষিণাত্যে ভাসের 
নাটক আবিষষার করবার পরে ত্রিবাঙ্কুর থেকে সেগুলি যখন ছাপা হোলো, 
তখন বাঙালি লেখকরা সেই লেখাগুলির বঙ্গান্থুবাদে আত্মনিয়োগ করেন। 
নিখিপনাথ রায়ের “কবিবথা"র প্রথম ভাগে কালিদাস ও ভবভূতির এবং 
দ্বিতীয় ভাগে ভাসের অনুবাদ ছাপা! হয়। গুরচন্ত্র এবং নিখিলনাথ, উভয়েই 
খস্ভানুবার করেছিলেন, কিন্তু প্রিয়ংবদ্ধা এবং চারচন্ত্র মূলের রস অক্ষুপ্ণ রাখবার 
খথাসাধ্য চেষ্ট! করে গণ্ে-পগ্চে মূলের অনুসরণ করেন। সে যুগে অন্গবাদের 
দিকে ব্যাপক আগ্রহ লক্ষ্য কর! গিয়েছিল। পূর্বোক্ত কনের পরে এই 
ধারায় কাস্তিন্ত্র ঘোষ, নরেন্দ্র দেব, হেষেন্ত্রপাল রায়, প্যারীমোহন 
সেনগুপচ, নজরুল ইস্লাম এবং আরো অনেকের নাম মনে পড়ে। 
কিন্ত বছ লেখকের নামের তালিকায় এই আলোচনার কলেবর বৃদ্ধি 
না করে মুখাতঃ সত্ন্্রনাথের অন্বাদ-রুচির কথাই এখানে বিবেচ্য। 
তিনি অনুবাদে আত্মনিয়োগ করেছিলেন প্রধানতঃ ছুটি কারণে। বাংলা! 
সাহিত্যের অন্বাদ-বিভাগের দৈন্ত মোচন করা ছিলো তার প্রথম অভিপ্রায়, 
দ্বিতীয়তঃ ছন্দের অভিনবত্ব অনুসন্ধানের দিকেও তার সহজাত আগ্রহ 
ছিল। হুশ্ম রূপ অথব| গভীর রসের দিকে তিনি ততোটা সজাগ 
ছিলেন না। সে যুগে বাংলায় সংস্কৃত-ছন্দ ব্যবহারের দিকে যেমন একা ধিক 
কবির প্রয়াস দেখা যায়, বিদেশি কবিতার রূপ ও গঠনের কৌশল সম্পর্কেও 
(তেমনি ব্যাপক অনুসন্ধিৎসা লক্ষ্য কর! যায়। ১৮৭৯ থেকে ১৮৯৫ সালের 
মধ্যে বিজরচনত্র মন্দার সংস্কত ছন্দে বাংলা কবিতা লেখবার শিক্ষানবীশী 
করেছিলেন। তার 'বুগপূজা” ও “ফুলশর বই ছু'খানিতে এই প্রয়াসের 
পরিচয় আছে। দ্বিজেক্্রলালের 'আর্ধ গাথা-র (১৮৮২) পপিউ'-অংশে 
নংকলিত কবিতাগুলি পাশ্চাত্য কবিতা! এবং গানের রূপ এবং রীতি 
অনগৃকরণের দৃষ্টান্ত । 9০০০) 5০2৪-অংশের প্রথম লেখাটি থেকেই একটু 
নমুনা তুলে দেখা যেতে পারে-.. 
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পুরাণ প্রেমকো। নহি যাও ভ ইয়া হো, 

পুরাণ প্রেমকে! আওর যে! দিন গিয়া হো 

হে যে! দিন গিয়া প্যারে সে দিন গিয়া! ছে! 

ভয়ুবে পেয়াল1 লিয়ে যো! ধিন গিয়া হো]। 


কলাবিধি ২৬৩ 


বল। বাহুল্য এ"পদার্থ বাংলা নয়! এখানে বাংল! হরপে ছাপা হিন্দি 
চঙের কয়েকটি উক্তির মধ্য দিয়ে স্কটল্যাণ্ডের গ্রাম্য সুরটি ধরবার চেষ্টা করা 
হয়েছে । কিন্তু পার্বত্য গ্ষটল্যাণ্ডের জনপ্রিয় গান 4১45 1368:৮8 2) 906 
71621500, হিজেন্্রলালের বাংলায় নব কলেবর পেয়েছে". 
মোরা” হায় ডেসে যায় রে দেশে, 
হায় হেখ! নাই ; 
মোর, হৃদয় ভেসে যায় রে দেশে 
মৃগপিছু ধাই ;-- 
16৮0 ৪ 2০৫1১ ভাষাস্তরিত হওয়ার ফলে মূলের রস অন্ততঃ কিছু 
পরিমাণে বাংলা সাহিত্যের পাঠকের অধিগম্য হয়েছে 
মোরা, বড়ই খুসী খুস্‌ খুম্‌ খুসী, 
মোরা, বড়ই খুসী আছি এখন ভাই-- 
আয়, ভাল আছিস্‌ প্রতিবেশী? একল! আছিস্‌ কিরে! 
দেখ;সে মোর! কত সুখী হেম এয়েছে ফিরে। 
কবে-এ-এ সে শিয়েছিল পরাণ ছিল ভার, 
বিদায় দিনু কেঁদে, ভেবে দেখব কি তায় আর। 
এখন বড়ই খুসী খুম্‌ ুস্‌ খুনী 
এখন বডই থুমী আছি মোর। ভাই। 
প্রাচ্য এবং পাশ্চাত্তয নান সাহিত্যের গন্ভ-পগ্য নানা সম্পদ আহরণের চেষ্টা 
উনিশ শতকের একটি বিশেষ ঘটন।। বাংল! সাহিত্যের গত দেড়শে। বছরের 
ধারায় অনুবাদ-শাখার প্রকৃতি অপরিবতিত থাকেনি। পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
দিকে দেশের শিক্ষিত জনসাধারণের মন উত্তরোত্তর বেশি আকৃষ্ট হয়েছে 
এবং পশ্চিমের গগ্ভ-পদ্ভের অনুবাদও ক্রমশঃ বাড়তির দিকে এগিয়েছে । সে 
তুলনায় বাংলায় প্রাচ্য সাহিত্যের অন্ুবাঁদই বরং কম হয়েছে। সত্্রনাথের 
আগে এ-কাজে ধার! নিযুক্ত ছিলেন, তাদের লেখাতেও যে প্রাচ্য সাহিত্যের 
অন্ুবা্ খুব বেশি পরিমাণে পাওয়া যায়, তা নয়। তবে তুলন। করে 
দেখলে পূর্বযুগের কুচি বা আগ্রহের ভিন্নতা চোখে পড়ে! সত্যেম্রনাথের 
মমকালীর কবিদের মধ্যে ষথার্থ কবি-হৃদয় নিয়ে এ-কাজে নেমেছিলেন অল্প 
কয়েকজন মাত্র। বরদাচরণ মিত্র, নবীনচন্ত্র দাস, বিজয়চন্ত্র মন্দার প্রভৃতির 
হাতে সংস্কতের অনুবাদ কিছুদূর এগিয়েছিল। জ্যোতিরিজ্রনাথ ছিলেন এ 


২০৪ সত্যেন্জনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরূপ 


অঞ্চলের অক্লান্ত কর্মী। প্রিয়নাথ লেন রুবাইয়ের মিল বজায় রেখে ওমর 
খৈয়ামের অগ্গবাণে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন ( “সাহিত্য” পৌষ, ১৩০৭)। সে-কালের 
এরই অন্ুবাদপ্রুচির মধোই সতোন্দ্রনাথ তার কাব্য-সাধন! গুরু করেছিলেন 
এবং দ্বিজেন্্রলালের ভাঁষারীতির দ্বিকে তাঁর বেশ আগ্রহ ছিল। বিশেষঃ 
গ্রাম্য অথবা আঞ্চলিক ভাষায় লেখা দেশি ব। বিদেশি কবিতার দিকেই 
তার আগ্রহ ছিল বেশি। প্রাণীন ও মধ্যযুগের বাংলা কবিতা তিনি থে 
ক্ষতো আগ্রহ নিম্নে পড়েছিলেন, তার পরিচয় আছে “ছন্দ সরন্বতী'তে, 
লবকুমার শ্বাক্ষরিত তার 'ন্বপ্নদর্শন-বানান বিষয়ক” গগ্ঠ-নিবন্ধে এবং আরো 
কোনে! কোনে! লেখায়। অনুবাদের ক্ষেত্রেও আঞ্চলিকতার দিকে তার বিশেষ 
্পৃহাব নজীর আছে। ফ্রান্দের প্রভেন্স” অঞ্চলের কবি আল্‌্তো ফ্রেদেরিক 
মিন্্রাল তার 2151০ বইথানি লিখে প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । ১৯০৪ খ্রীষ্টাব্দে 
তিনি নোবেল পুরস্কার পান। ১৩২১ সালের আষাঢ় সংখ্যার 'প্রবাসী'তে তাঁর 
কথা প্রসঙ্গে লেখা হয়েছিল-_ 

'মিন্ত্রাল শুধু নিজেরই রচন! দ্বারা প্রভেন্সাল ভাষাকে সমৃদ্ধ করিয়াই ক্ষান্ত 
রহিলেন না; তিনি অতীত কালের বছ বিস্বৃত প্রবাদ, প্রবচন, গল্প, কাহিনী, 
রূপকথা, ছড়া সংগ্রহ করিতে লাগিলেন? *** 

এই আলোচনার ঠিক এক বছর পরে ১৩২২ সালের আধাঢ়ের «প্রবাসী”তে 
সত্যেন্রনাথের লেখা মিস্ত্রালের কয়েকটি কবিতার অনুবাদ ছাপ! হয়। সেই 
অনুবাদের সঙ্গে ১৩২১-এর আধাঢ় সংখ্যার এই লেখাটির উল্লেখ করে কবি 
মিম্ত্রীলের প্রাদেশিক ভাষার বিশেষ আকর্ষণের কথ] অনুবাদক নিজেও কিছু 
লিখেছিলেন। 'তীর্থরেপু'র «শিকারীর গান, মেক্সিকোর “নৃত্য-গীতিকা” 
মুণ্ডারি “মন যারে চায়” একটি ফরাসী গাথার অনুকরণে লেখা “মরদেব'ঃ 
আইস্ল্যাণ্ডের 'রণচত্তীর গান” ইত্যাঁদ অনুবাদ ও ভাবান্ুবাঁদগুলি এই সুত্রে 
শ্মরণীয়। তার অন্ত ছুখানি অন্থবাদ-সংগ্রহেও এই ব্যাপারের বহু 
নজীর আছে। অতএব তার অন্ুবাদ-সাধনার ধারায় এই বিশেষ রুচির 
নিয়ন্ত্রণ লক্ষ্য কর! গেল। ী 

শবের খুটিনাটি অর্থ-বৈচিত্র্যের দিকে তখনকার সাহিতা-দাধকদের 
মধ্যে অনেকেই বিশেষ আগ্রহ বোধ করতেন। সত্যেন্্নাথের বন্ধু 
চারুচন্ত্র কবিকম্ছণ-মুকুদ্দরামের চত্তীমঙগল সম্পাদনা-হুত্রে বু অপরিচিত, 


কলা বিধি ২৪৫ 


গ্রাম্য এবং দেশীয় শব্খ সম্বন্ধে আগ্রহা্িত হন এবং (প্রধালী”র “বেতালের 
বৈঠকে? এবিষয়ে প্রশ্ন এবং আলোচনাও ছাপ! হয়েছিল। যোগেশচন্তু 
রায়ের 'শবকোষধ প্রকাশিত হলে এরা অনেকেই সে"বিষগ্নে অল্লবিস্তর 
আলোচন! করেন। কতকট1 এই কারণেও শব্ব-সচেতন, শবাধিকারে আগ্রহী 
সত্যেন্্নাথ বিদেশী, আঞ্চলিক; এবং প্রার্দেশিক কবিতার দিকে ঝুকে- 
ছিলেন। মাউরি, হাব.সী, চীনা, জাপানী, মারাঠী, মুগ্ডারি ইত্যাদি নানা 
ভাবার প্রাদেশিক কবিতা এবং কাব্যকূপের স্বাদ নিতে-নিতে তিনি নিজের 
কবিসত্বার পরিণততর সামর্থ্য অর্জন করেছিলেন । খণ্বেদ, অথর্ববেদ, মার্কণেস্ 
চণ্ডী,-কবীর, নামদেব, থেরী অন্বপালী,__কাফ্রী, ফরাসী, আইস্ল্যাত্তীয়। 
মিশরীয় কাব্য,_জীপ,সী গ্লেরক,-বিভিন্ন দেশের ঘুমপাঁড়ানি গান, যুদ্ধেক 
গান,বিচিত্র শিরোনামে এই রকম অশেষবিধ প্রসঙ্গ ছড়িয়ে আছে তার 
অনুবাদ-মালাঁয়। ৃ 

প্রধানতঃ ইংরেজি অনুবাদের অনুবাদ অথব। বিভিন্ন ভারতীয় ভাষার 
অন্থবাদ-ই ত্বার এই কথানি বইয়ের অনেকট! জায়গা! দখল করেছে বটে, 
তবে অন্তান্থ ভাষ। থেকে সরাসরি বাংলা অন্থবাদের দৃষ্টান্তও বিরল নয়। 
£বিদেশিনী”, “জাগরণী', পেয়ালার প্রেম 'তাজের প্রথম গ্রশস্তিৎ (মণিমঞ্জষা ) 
প্রভৃতি লেখাগুপি সরাসরি মূলের অন্বাদ। গরু ও জর” লেখ! হয় মূল 
ফরাসীর অনুসরণে । এ-রকম আরে! দৃষ্টান্ত আছে। 


এইসব লেখায় বহু পরিমাণে অন্ত ভাষার শব্দ ব্যবহার করে কিংবা অন্টের 
অনুকরণ করে পাঠককে তিনি অবাক করে দিতে চাননি। ভিনি চেয়ে 
ছিলেন বাংল! সাহিত্যের অনুবাদ-বিভাগের আয়তন বাঁড়াতে। তার মৃত্যুর 
পরে চরিচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় ১৩২৯ সালের প্রবামী'তে যে-প্রবন্ধটি 
লিখেছিলেন, তাতে তাঁর এই বিশেষ আগ্রহের কথাই বল! হয়েছিল। অন্- 
বাদের সঙ্গে সঙ্গে দেশি-বিদেশি নানা কবিতার ব্বপকল্প (22600), শবভঙগি, 
--ছড়া-গাথা-গান প্রভৃতি কাব্যপ্রকারের (69699 ০ 675৫) অভিজ্ঞতা 
সঞ্চয় করে নিজের স্বাধীন ও মৌলিক কবিতার রূুপকৌশলের জঙ্গে তিনি 
আদর্শ এবং উপকরণ সংগ্রহ করেছিলেন। তার লেখার মধ্যে শব্ধ এবং 
ছন্দের যে হুবিপুল আয়োজন দেখা যায়, অন্ততঃ কিছু পরিমাণে পে ছিল তার 
অনুবাদ-চর্চারই ফল । অনুবাদের স্থত্রে পাঁওয়। এই ওস্ুক্য ও উপলব্ধি তার 


২০৬ সত্যোন্রনাথ দতের কবতা ৎ কাব্যক্ষপ 


স্বাধীন রচনার ওপর প্রভাব ছড়িয়েছিল। সে যুগের লাহিত্য-লাধকদের মধো 
শব্দের বিশেষ বিপেষ ধ্বনি, অর্থ এবং ভঙ্গি সম্বন্ধে ব্যাপক আগ্রহের কথা 
আগেই বল! হয়েছে। এবিষয়ে আরো অনেক ব্মরণীয় ঘটনার মধ্যে 
বামেঞ্রহন্দর ত্রিবেদীর “শব্ধ-তত্ব (১৩২৪) বইখানির কথ। ধর্তব্য। রামেজমুদার 
*সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকায়” বাংল! ভাষার ব্যাকরণ, শবতত্ব এবং বাংলা 
বৈজ্ঞানিক পরিভাষ। সম্পর্কে আলোচনা করেছিলেন । র্নবীন্ত্রনাথ আলোচনা 
ফরেন বাংলা ধ্বন্তাত্মক শব্দের । সতীশচন্ছ্র বিষ্ঠাভৃষণের “ভবভূতি' প্রবন্ধে 
শবতত্বের প্রসঙ্গ ছিল। এ-রকম বহু প্রবন্ধ-নিবদ্ধ সে-সময়ের নান পত্র 
পত্রিকার মধ্যে ছড়িয়ে আছে । রামেন্ত্রমন্দর তার “শব্দ-কথা"য় বাংলা ব্যঞ্জন- 

রর্ণের ধ্বনিগুলি পৃথক পৃথক শ্রেণীতে সাজিয়ে লিখেছিলেন-_ 
দেখিয়াছি যে প্রত্যেক ধ্বনির একটা মৈসগিক তৎপরত। আছে--এই তৎপয়তা। 

প্রত্যেক ধ্বনির উৎপাদক বন্তর স্বাভাবিক গুণে প্রতিষ্িত। 
বিশেষ-বিশেষ ধ্বনিম্বভাবের মধ্যে “কাঠিষ্ঠ, তারল্য, কোমলতা, শুগ্তগর্ভতা 
গ্রভৃতি এক একটা বন্তধর্মের সম্পর্ক” লক্ষ্য করে রামেম্দ্রহৃন্দর যখন বাংলায় 
প্রবন্ধ লিখেছিলেন, সেই সময়ে 76015 3159169-র সন্ভ-প্রকাশিত 4156 

1191175 ০৫ 77051191, গ্রন্থে এই মন্তব্যটি ছাপ! হয়েছিল--. 
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রামেন্্রনন্দর এ-মস্তব্য স্মরণ করেছিলেন। প্রায় একই সময়ে, -১৩২৩ 
সালের শ্রাবণ সংখ্যার “ভারতী"তে বিজয়চন্ত্র মন্তুমদার “সংস্কৃত ভূত ও দেশী 
পেত্বী” নামে যে প্রবন্ধ লেখেন, তাতে “কুড়ারামী” (5418) ও “দিগগজী' 
(95৭97:1০), এই ছুই রীতিভেদের কথা বলা হয়েছিল। তাই নবকুমার 
কবিরত্ব লিখেছিলেন-_“মাতৃভাষা। কি পেত্বীভাষ” ? এই প্রবন্ধটিতে তিনি অবস্থয 
শব্ষের কোমলতা» তারলা, শুন্তগর্ভতা ইত্যাদি অর্থ-ম্বভাবের আলোচনা! 
করেন নি,-শব্দের ধ্বনি-স্বভাবের প্রকৃতি-ভেদ সম্বন্ধে ছু'একটি মন্তব্য 
জানিয়েছিলেন । সংস্কৃত এবং বিভিন্ন গ্রাদেশিক ভারতীয়-ভাষার সঙ্গে তার 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় ঘটেছিল এই প্রবন্ধ লেখার বেশ কিছু আগে। সেই পূর্বার্জিত 
'ভিজ্ঞতার ওপর নির্ভর করে এই প্রবন্ধে তিনি জানালেন-- 

সংস্কৃতের তত্তব ও তৎসম শব্দগুলি লেখবার বেলায় মাছি-মার। কেরাঁনির মত 


(কাকি 


১। প্রকাশকাল--১৯১৬ খ্রুঃ। 


কলাবিধি ২৬? 


মকল কর! হচ্ছে অথচ বঙ্গবার বেল! বাংলার বাগদেবতা বাঙালীর ছেলের বাগ যন্ত্রে 
হেমনটি করেছেন ঠিক তারই বশে চলতে হচ্ছে।*” 

***্বাংলায় এমন শ্বর নেই যা হসন্ত অর্থাৎ ব্যগ্রনরাগে যাবহার না হয়েছে। 
ক্কতিবাদ খেকে, এমন কি শৃন্যপুরাণ থেকে আস্ত করে আজ পর্যত্ত এমন লেখক কেউ 
হননি যিনি বাংলা সবরের বর্ণনক্কর মুতি ন1 দেখিয়েছেন ।.** 

**সংস্কৃত-ভাঙ্গা এতোগুলো প্রাদেশিক ভাবায় ( দিঙ্কী, কাশ্মীরী, সৈথিলী, প্রাবিড় 
প্রভৃতি ) যে এই বর্ণসংকরের পশার বেড়েছে, বিদেশী হলেও পত্তিত খ্রিরাসন ত1 জানেন 
কিন্ত আমাদের পুন্‌কে পাঁণিনি বা হবু-বোপদেবেরা দে খবর রাখেন বলে বোধ হয় ন|। 

আবার, ১৩২৩ লালের পৌষ সংখ্যার 'ভারতী'তে যুগোত্বর, যুগন্ধর, 
যুগোদ্ধারণ, যুগাগগ, যুগোচ্ছিষ্, যুগোছ-_-এই সব নামের পর্যায়ক্রমে সাহিত্যের 
গুণভেদের বিষ্লেষণহ্ৃত্রে তিনি "যুগোদ্ধারণ সাহিত্যের দৃষ্টান্ত দিয়েছিলেন 
এইভাবে--*পৃথিবীর সমস্ত বুদ্ধ-সংগীত ও জাতীয় সংগীত এই কোঠাতেই পড়ে ।, 

তার 'তীর্ঘসলিল”, “ভীর্থরেণু এবং মণিমগ্জুষা”-তে যুদ্ধ ও জাতীয় সংগীতের 
প্রাচুর্য লক্ষ্য করা গেছে। নধকুমারের “জবান-পঁচিশ'-তে (“হসস্তিকা” ) 
কৌতৃকরসের স্তরে তীর কৌতুকময় বহভাষিতা প্রকাশিত হয়েছে । 

সত্যেন্্রনাথের মৌলিক কবিতাবলীর শব্ধ, ছন্দ, চিত্ররূপ সন্ধে আলোচনা 
করতে হলে»--অর্থাৎ, তার কাব্যকলা সম্বন্ধে বিশ্লেষণমূলক তথ্যাঘ্বেষণে' 
উদ্ধত হলে তার অন্ুবাঁদ-কবিতাবলীর প্রসঙ্গের বৈচিত্র্য এবং অনুবাদের 
মূল অংশগুলির ভাষাগত বিভিন্নতার বিষয়ে সচেতন থাক দরকার। 
অনুবাদের মধ্যে শ্রষ্টার মৌলিক কৌশলের বিশেষ স্বাধীনতা নেই, সে কথা 
আগেই বল! হয়েছে। কিন্তু অন্বাঁদের দায়িত্ব নিয়ে শিল্পী যখন বিভিন্ন, 
শিল্পরূপের সাক্ষাৎ পান, তখন কাজ চলতে থাকে তাঁর সংবেদনশীল 
অন্তর্নোকে। সত্যেন্্রনাথের ক্ষেত্রেও তাই হয়েছিল । নান! দেশের নানা 
কবিতার রূপের বৈচিত্র্য দেখে তিনি নানা কলাঁকৌশলের নমুনা রেখে 
গেছেন। অক্ষয়কুমার বড়াল, দেবেন্দ্রনাথ সেন, দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, বিজয়চন্ত্ 
মজুমদার প্রভৃতি কবিরা অন্ুবাদ-্চর্চার মধ্য দিয়ে বিভিন্ন প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্য কবির অল্প-বিস্তর প্রভাব আত্মসাৎ করেছিলেন। সত্যেন্ত্রনাথের 
ক্ষেত্রেও তাই হয়েছিল । প্রভেদ এই যে, সত্যেন্ত্রনাথ ভাবের প্রভাবে বিশেষ 
আকৃষ্ট হন নি,-গ্রধানতঃ শব-ছন্দ-ভঙ্গির জগতেই তিনি সাগ্রহ পরিত্রমণের 
নজীর রেখে গেছেন। 


৮ বত্যেন্রনাথ ঘত্তের করিত! ও কাব্যন়প 


সাহিতোর 'হারামণি সন্ধানের চেষ্টা সে-যুগে ছোটোন্যড়ো অনেক 
কবির মধ্যেই দেখ! গিয়েছিল। প্রবাঁসী'র “হারামণি' বিভাগটি এই গৃত্রে 
গ্ররণীয়। রবীন্দ্রনাথ, ক্ষিতিমোহন সেন এবং আরো! কেউ কেউ প্রাচীন ও 
উপেক্ষিত দেশীয় সাহিত্যের দিকে দৃষ্টি দিয়েছিলেন । দেশ-বিদেশের বিচির 
সাহিত্য পাঠের অবকাশ, আগ্রহ, এবং সামর্থ ছিল সত্যেন জনাথের | 
গপ্ভ, পদ্য, নাটক--এই তিন রকম লেখা থেকেই তিনি অনুবাদ করে 
গেছেন ।* 


/ভারতচন্ত্র লিখেছিলেন, “যে হৌক মে ভৌক ভাষা কাব্য রস লয়ে?। 
কবিতার ভাষা,--অর্থাৎ শব্ধ ও পদসমষ্টি যেখান থেকেই আহরণ করা হোক্‌ 
না কেন, রসের গুণেই তা কাব্যে পরিণত হয়। রসই কবিতার লক্ষ্য। 
সহ্যেন্রনাথ এবং তার সহযোগী, সমকালীন বাঙালী কবির! একথা বিস্বৃত 
হম নি। ১৩২৩ সালের অগ্রহায়ণের "নারায়ণ পত্রিক'য় নলিনীকাস্ত গুপ্ত 
বাংল! সাহিত্যে সাধু ভাষায় স্বপক্ষে যে প্রবঞ্চটি লিখেছিলেন, এঁ সালের মাঘ 

ংখ্যার “ভারতী”-তে প্রমথ চৌধুরী “সাহিত্যের ভাষা”-প্রবন্ধে তার জবাব 
দেন এবং সংস্কৃতি অলংকার-শান্ত্রের কথা তুলে তিনি সেখানে নিঙ্ধের এই 
চিন্তা স্পষ্টভাবে ঘোঁধণ1 করেছিলেন যে-_- 


কথার যে শুধু শব্ব আছে তাই নয়, ঝাপ, রস, তেজ, এমন কি গন্ধও আছে। 
কবি কথার এই পঞ্চগুণেরই সন্ধান রাখেন! এবং আমার বিশ্বাম এই, কবির 
মধ্যে শব্দগুণই সর্বাপেক্ষা নিকৃষ্ঠ। কারণ ধ্বনিগত আনন্দ কেবল স্ুল ইন্দ্রিয় 
স্থ। সংস্কত কথার শব্দাত্যতাই আমাদের (অর্থাৎ বাঙালি সাহিত্যিকদের ) 
বিপদ ঘটায়। শাস্ত্রে বলে গৌঁড়ীয়ের। নেই শব্দের পক্ষপাতী য! শ্রোত্ররসায়ন। ৩ 


২। ক। 'জন্মদুঃখী” (২* জুলাই*১৯১২১; নরওয়ের উপন্তাসিক 70288 [৪ রচিত 
[.158519%20-এর অনুবাদ ), 
থ। 'রঙ্গমন্ত্রী' ৫ ফেক়্রি ১৯১৩ 5 5৮22007 5811125 প্রভৃতি লেখকের নাট্য 
রচনার অনুবাদ), 
গ। 'রাজা' £ 'প্রবামী' আখিন ১৩২২ (6. চু, 298৪৩-এর আইরিশ নাটিকায় 
অনুবাদ )--ইত্যাদি। 
৩। “ভারতী” মাঘ, ১৯২৩, পৃঃ ১৯৭৫। বন্ধনীচিহভুক অংশ বর্তমান লেখকের। 


কলাবিথি ২৪৯ 


এই লেখাটির শেষ দিকে জ্ঞানদাস ও ভারতচন্রের রচনার অংশ তুলে 
প্রমথ চৌধুরী বলেছিলেন যে, প্র দুই কবি সংস্কৃত শব ব্যবহার করেছিলেন 
বটে, কিন্তু বাংলার আপন মুরটি তাতে ব্যাহত হয়নি। তীর প্রবন্ধের এই 
অংশ থেকে তার আর-একটি মন্তব্য এখানে উদ্ধৃত হোলো. 


সকল ভাষারই একটা নিজন্ব স্থুর আছে। সে সুরের প্রতি কান রেখে 
আমাদের সংস্কৃত শব ব্যবহার করতে হবে--যাঁতে আমাদের রচন। আগাগোড়। 
বের! না হয়ে যায়। কোন্‌ কথা কোন্‌ স্থরে বসবে আর কোন্‌ কথা বসবে 
নাত! দেখানো অসস্ভব ; কেন না কানই তার একমাত্র বিচারক । 


জ্ঞান্দাস ও ভারতচন্ত্রের কানের সামর্থ স্বীকার করে মধুস্দনের 
মেধনাদ-বধ কাব্যের শব্দাড়ম্বর সম্পর্কে তিনি লিখেছিলেন-_ 


অপর পক্ষে মেঘনাদ্বধের আওয়াজ প্রথম লাইন থেকে শেষ লাইন পর্যস্ত 
ভরাট ও বিরাট হলেও সে আরাব বঙ্গ-সরম্থতীর বীণার নয়--গড়ের বাছ্যির | 


সত্যেন্ত্রনাথের কবিতার শব্বসম্তার সম্বন্ধে আলোচনার শুচনায় সে 
যুগের শব্ব-চিন্তার আরে। একটি কথা উল্লেখ কর! দরকার । ১৩২৩ সালের 
ফাস্তুন সংখ্যার “উপাসনা” পত্রিকায় সাধু ও চলিত ভাষ!| সম্পর্কে তৎকালীন 
তর্ক-বিতর্কের স্তর ধরে সম্পাদক মন্তব্য করেছিলেন যে, ৪5:8০ ভাব 
প্রকাঁশের জন্ত সাধুভাষ। বিশেষ উপযোগী,__০০.০:৪০ ভাব প্রকাশের পক্ষে 
চল্তি ভাষা! অনুচিত নয়। এরই উদাহরণ দেখাতে গিয়ে তিনি “ভয়ের 
ভীষণ রক্ত রাগে খেলার আগুন যখন লাগে” এই ছবি সম্পর্কে 
লিখেছিলেন-- 
বাস্তব ছবির পশ্চাতে প্রকৃতির সৃষ্টির যে ইঙ্গিত রহিয়াছে তাহ! চল্তি 
ভাষার অযোগ্যতা হেতু প্রকাশিত হল্প নাই। 


চৈত্র"দংখ্যার 'ভারতী”তে অজিতকুমার চক্রবর্তী এই অভিযোগ খগ্ডনের 
চেষ্টা করে উপসংহারে লিখলেন-__ 
প্রকৃতির গেলার মধ্যে মাধূর্মও যেমন আছে, শক্তিও তেমনি আছে ; 
সৌনদর্ধও বেসন আছে, রুদ্রতাও তেমনি আছে--এই ভাবটি প্রকাশের জন্য 
কবি খেলার ৪৮9১০] এবং আগুনের 35০১০) ছুটি উপযুক্ত বাস্তব 857০1 
কেই ধরিয়াছেন। সাধু ও চল্তি ভাষার সাগ্ধঘ তো অনিবাধ দেখা গেল; 
১৪ 


২১০ সত্যেজনাথ দর্চের কবিতা ও কাব্যক্প 


এখাঁমে 55:0১০1-এরও সাধর্ঘ ঘটিয়াছে বলিয়া] বর্ণধর্মরক্ষার পক্ষপাতী 
সম্পাদকের বোধ হয় আপত্তির কারণ হইয়াছে ।৪ 
একদিকে সংস্কৃত, অন্ঠ্দিকে তত্তব ও দেশি শব্ধের প্রসঙ্গেই এই ধরনের 
আলাপ-আলোচনা সে যুগের নানা পত্রিকায় লেখক ও সম্পাদকের মনো” 
যোগের বিষয় হয়ে উঠেছিল । এই আলোচনার প্রধান কেন্দ্র ছিল 'সবৃজ 
পত্র' ॥ কবিতার শব্সস্তার সম্বদ্ধে প্রমথ চৌধুরী এবং অজিতকুমার চক্রবর্তী, 
-গ্রদের দু'জনের উদ্ধৃত মস্তব্য থেকেই মূল সংকেতটি লক্ষ্য কর! গেল। 
কবির রসচেতনাই তীর শব্ধ নির্বাচনের নিয়ন্ত। । এ বিষয়ে কোনে! পক্ষেরই 
৮০ ছিল না এবং তা থাকবারও কথা নয়। 

ব ও দেশি শব্ধের দিকে সত্যেন্্রনাথের কিছু বেশি আগ্রহ ছিল, 
সে কথা আগে বলা হয়েছে । তার এই আগ্রহের হেতু সম্পর্কে তার ঘনিষ্ঠ 
বন্ধু চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় যে কথা বলেছেন, তা” থেকে এই আর একটি 
দিক মাত্র মনে হওয়া স্বাভাবিক যে তার শবম্পৃহী তার জ্ঞান-স্পৃাঁরই 
অন্ততৃক্তি ছিল। কিন্তু আসল কথা তা নয়,-শব তার কাছে শুধু যে 
বিচিত্র জ্ঞানরাজ্যের একটি প্রদেশ হিসেবেই গণ্য ছিলো, তা, নয়। শব 
ও ছন্দের কঙ্গাফৌশলে যে কবি সিদ্ধি লাভ করেন, তাঁর কবিতা শ্বতঃই 
রসোতীর9৭ণ হয়ে ওঠে,_এই ছিল তার বিশ্বাস। পল্‌ ভার্লেনের 'নব্য অলঙ্কাঁর' 
কবিতাটি ( “তীর্থবেণুঃ ) ভযতো এই কারণেই তাঁর দৃষ্টি আকর্ষণ কবেছিল। 
কবিতার শব, ছন্দ ইত্যাদ্দি বিষষে তাঁর নিজের ব্যক্তিগত গ্রতায়ে সঙ্গে 
কবিতার বিভিন্ন উপকরণের গুরু-লঘু ভেদ সম্বন্ধে পল্‌ ভার্লেনের এই 
কবিতাটির অস্তনিহ্থিত স্বীকৃতি সাদৃশ্না আছে । “তীর্থরেণু-র এই অন্তবাঁদে 


৮ পপ 


৪। “ভারতী চৈত্র ১৩২৩; পৃঃ ১২৮৩। 
৫। নানী দেশের কবিত্বরন বিশেষ ভাবে সাম্ভাগ করবার সুবিধা হবে বলে' তিনি নান! 
দেশের ভাষা শেখবার চেষ্টা করতেন । ভার প্রগাট জ্ঞান ভার রচনায় প্রকাশ পেত; এক 
একটা কবিতা ইতিহাস বা পুরাণের রিশ্বকোঁষ হয়ে উঠুত। সত্যেন্্র যে বিষয়ে কবিতা! 
লিখতেন সে বিষয়ের হাটহন্দ জেনে লিখতেন। কাজরী. গরবা সম্বন্ধে কবিতা লিখবেন 
বলে' তিনি চেষ্টা করে প্রসব সুরের গ্রান শুনেষ্ছিলেন ; ফুলের কবিত1 লিখতে বছ ফুলের নাম 
সংগ্রহ করেছিলেন ১ মেঘঘটাকে যুদ্ধ আয়োজনের রাপক দেবার জন্যে তিনি বনু পারিভাধিক শবা 
বাবহার করেছিলেন । আমি ঠাকে বলতাম--“এসব শব্ধের মানে কেউ বুঝবে ন11” সত 
ঘলতেন--“না বোঝে খোঁজ করে বুঝবে ।”--প্রবাসী', শ্রাবণ, ১৩২৯ ; পৃঃ ৫৮৯। 





কলাবিধি ২১১ 


পল ভার্লেনের এতৎসম্পকিত ধারণা তিনি বাঙালি পাঠকের জন্প পরিবেশন 
করে গেছেন -- 
ললিত শব্দের লীলা সকলের আগে কবিতায় ) 
পয়ার সে বর্জনীয়, বরণীয় ছন্দে বিচিত্রতা ॥ 
নিশ্চয় নির্ণয় নাই, গণলে যেন মিলিবে হাওয়ায় ; 
ভারে যাহা কাটে শুধু, রবে না এমন কোনো কথা। 
যথা অর্থ লংজ্। খুঁজে উদত্রাস্ত ন! হয় যেন চিত 3 
নাই ক্ষতি নিতৃ্ল শবটি যদি নাই পাওয়া! যায়; 
ব্যক্ত আর অব্যক্তের যুক্তবেণী মদির সংগীত ! 
তার মত প্রিয় আর নাহি কিছু নাছি এ ধরায়। 
সকলের আগে চাই "ললিত শব্দের লীলা”,__ছন্দে চাই বিচিত্রত। ) এই 
ছিলে! সত্যোন্্রনাথের বিশ্বাদ । পল্‌ ভার্লেনের এই অন্নবাদের পঞ্চম শ্তবকে 
বল। হয়েছে 
নিষ্ঠর বিজ্রপ আর অণুচি বাচাল পরিহাস, 
পরিহার কর ছুই প্রাণঘাতী ছুরির মতন; 
ষ্ঠ ও সপ্তম ত্তবকে শব্ধ ও বাগভঙ্গি-বিলাসের অতিরেক সম্পর্কে সতর্ক 
করে দেওয়া হয়েছে । পল্‌ ভার্পেনের এই ভাবানুবাদের অষ্টম স্তবকে 
আর একবার শব-প্রসঙ্গের উল্লেখ আছে--“শব্দের ললিত লীলা,--সমাদর 
সর্যযুগে তার ।» সতোন্দ্রনাথ ষদি পদ ভার্লেনকে কিছু পরিমাণেও অনুসরণ 
করে থাকেন, তাহলে সে এই স্ৃত্রেই। শব্দ সম্পর্কে তিনি অভিধানকর্তা 
এবং বৈয়াকরণের মতোই বিশেষ আগ্রহ পোষণ করতেন।* তবে গল্‌ 


৬) সত্যোন্্র একেবারে কলকাতার মধ্যে চির-আবদ্ধ থাকলেও বাংল! দেশের অন্তরের সঙ্গে তার 
ঘনিষ্ঠ যোগ ও পরিচয় ছিল ; ঠিনি এত অপত্রংশ গ্রাম্য দেশজ প্রতাষার শব্দ জানতেন যে তার 
জ্ঞান ও পর্ধবেক্ষণ দেখে আশ্চর্য হয়ে যেতে হত। বছ শব জানা ছিল বলে' ও কবিতার মিল 
করা খুব অভ্যাস ছিল বলে সত্যের কথা নিয়ে ওলট-পালট করে বাঁ এক কথা বিভিন্ন ভাষে 
প্রয়োগ করে শবত্রীড়া (9075) করতে বিশেষ দক্ষ ছিলেন |..*শব্ধচর্চার জন্ত তিনি মজ.লিনী 
রসিকতায় সিদ্ধবাক ছিলেন। আর একটি ফল হয়েছিল তিনি ভাষাতব শবতব ব্যাকরণতব্বের 
বহ নূতন মৌলিক দিরম আবিষ্কার করেছিলেন; আমি তাকে প্রায়ই দেগুলি লিখে ফেল্তে 
অঙ্গরোধ করতাম, বল্তাম--0215077 ৪ [ওস্-্রর মতন 'সতা-নিয়ম' সকলের কাছে সমাদৃত 
হবে ।--“প্রবাসী', আবণ, ১৩২৯ ; পৃঃ ৫৮৯ 


১২ সত্োে্জনাথ দতের কবিতা ও কাব্যয়প 


ভার্ষেনের এই অন্গবাদে ব্ঠ ও সগুম ত্ভবকের যে নিষেধাণী সত্যেন্ত্রনাথ নিজেই 
লিখেছিলেন, তাঁর নিজের কবিতায় সে শাসনের চিহ্ন বিরল! বরং পল্‌ 
ভার্লেনের অন্ত নির্দেশটিই তিনি পালন করেছিলেন । অর্থাৎ অস্থবাদেই তিনি 
তার কবিকর্মের চরিতার্থত খু'জেছিলেন। কাব্যকলার প্রধান এই ছুই 
উপক্করণে তার নিজের সামর্থ্য ও দৈন্ঠ সম্পর্কে তিনি নিজে যে বিশেষ লচেতন 
ছিলেন, পল্‌ ভার্লেনের আলোচ্য এই কবিতাটির বিষয়ে তার আগ্রহ থেকেই 
তার আভাস পাওয়৷ যায়-- 
কবিতার কুঞ্জগৃহে বাগিত1 গ্রবেশ বদি করে১__ 
বাগ্সিতার গ্রীবা ধরি” মোচড় লাগায়ো ভাল মতে ; 
অনুশীলনের লাগি সাধু ক্লোক এনে ভাষাস্তরে,_- 
মে কাজ বরঞ্চ ভাল ;-_-কবিতারে মাঠে মার! হ'তে । 
বাণীর লাঞ্ছনা, হাষ, বর্ণন। করিতে কেব! পারে,-- 
অনশ্রিকারীর হাতে কি দুর্দশা, বিড়স্বন! কত! 
হীরা, জিরা, মিলাইয়া শিকল সে গেঁথেচে পয়ারে, 
নির্জীব, বৈচিত্র্যহীন ১--অর্বাচীন অনার্ধের মত। 
পল্‌ ভার্লেনের প্রসঙ্গে কালক্ষেপের কারণ আছে। ১৩২৫ সালের 
কাতিক সংখ্যার 'প্রবাসী'-তে অজিতকুমার চক্রবর্তী লিথেছিলেন-_ 
ফরাসী কবি পল্‌ ভ্যাব্লেন সম্বন্ধে যেমন বলা হয় যে, “176 78105 আ10] 
80310”, তিনি ধ্বনির দ্বার] চিত্র আকেন, কবি সতোন্ত্র সন্বন্ধেওৎ মেই কথা বল! 
যাইতে পারে ।« 
অজিতকুমীরের এই মন্তব্যটিতে এ বিষয়ে পূর্ণ সত্যের উদঘাটন নেই,_ 
এ হোলো সত্যাভাস মাত্র। পল্‌ ভার্লেনের সঙ্গে সত্যেন্্রনাথের কবিকর্মের 
সাদৃশ্তকল্পনা পুরোপুরি ভিত্তিহীন নয়। প্ধ্বনির দ্বারা চিত্র” রচনার প্রয়াস 
তার কাব্য-প্ররাহের প্রায় সকল স্তরেই অল্পবিস্তর চোখে পড়ে। কিন্তু এ 
বিষয়ে অজিতকুমার যেভাবে তাঁর সিদ্ধি ও সাফল্যের কথা স্বীকার করেছেন, 
সেভাবে রায় দেওয়া! বিবেচনার কাজ নয়। প্রয়াস আর সাফল্য এক কথা 
নয়। শব সম্পর্কে আগ্রহ পোষণ করেন নাঃ এমন কবি কোথাও কোনে। 





৭| ধপ্রবাসী” কাতিক, ১৩২৫; পৃঃ ৫১ € আধুনিক বাংল! সাহিত্যের সঙ্গে পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
সবদ্ধব--অজিতকুমার চক্রবর্তী )। 


পলা 


কলাবিধি ২১৩ 


কালে ছিলেন কি না সনেহ। কিন্তু শব্দের বাবারে অনেক রকম অসতর্কত! 
ঘটতে পারে। মন্মট ভট্ের 'কাব্যপ্রকাশে' শবগত দোষের যে দীর্ঘ তালিকা 
দেওয়! হয়েছে, তাতে “শ্রুতিকটুতা”, চ্যুতসংস্কার, “অ প্রযুক্ত", অসমর্থন্ব'ঃ 
“নিহতার্থত্', “অনুচিতার্থত্ব', “নিরর্৫থকত্্‌”, 'অবাচকতা/, 'অঙ্গীলতা” 'সন্দিষ্কত।”, 
'অপ্রতীতত্ব”ঃ “গ্রাম্যত।”» «নেয়ার্থতা”, “ক্িষ্টতা”, “বিধেয়াবিমর্ষ”, “বিরুদ্ধমতি- 
কারিতা+--এতোগুলি নাম পাওয়া যাচ্ছে। সত্যেন্্র“কাব্যের শব্বপ্রয়োগ 
বিষয়ে আলোচনার সময়ে শবদৌষের এই বিভিন্নতা সম্বন্ধে সচেতন থাকা 
দরকার। 'সত্যেন্ত্রনাথের কাব্যপ্রবাহ' নামে যে অধ্যায়টি আগের অংশে 
অতিক্রম করে আস! গেছে, সেখানে বিশেষতঃ “কুহু ও কেকা”র প্রসঙ্গে তার 
শব্ধগত বৈশিষ্ট্যের কথ! বল! হয়েছে। তাঁর কবিতা ও কাব্যক্ধপের গ্ররুতি 
নির্ণয়ের প্রচেষ্টায় শবদোষ সম্পর্কে বৈয়াকরণের সুক্ষ বিশ্লেষণরীতি 
পুরোপুরি অনুসরণ করা অপরিহার্য নয়। অবাচকতার (শৰের ত্রাস্ত 
প্রয়োগ) দোষ তার রচনায় আদৌ চোখে পড়েনি; “সন্দি্চতা, 
রবীন্দ্রনাথের কবিতাতেও বর্তমান (তুলনীয়--“বন্দীরা গাছে না গান__ 
“শাজাহান” ; “বলাকা? )। অপ্রতীতব্ব-দোষ (“যৎ কেবলে শাস্ত্রে প্রসিদ্ধম”-__ 
মম্মট )--অর্থাৎ অল্লশ্রত পারিভাষিক শব্দ প্রয়োগের দৃষ্টান্ত সত্যেন্র-কাব্যে 
একেবারে যে না ঘটেছে, এমন নয়। আবার, অগ্রুক্তত্ব (অর্থাৎ শান্ত্রসিদ্ধ 
হলেও যে শব্ধ কবির অনাদূত সে রকম প্রয়োগ ) বহুবার ঘটেছে। 


শব্ের বিষয়ে এখানে এই অন্ুসন্ধিৎসার মূল কারণটি মনে রাখা দরকার। 
কবিতা ও কাব্যরূপের আলোচনায় শব-কথাই মূলকথা৷ নয়। শব চয়নের 
মাধ্যমে তাঁর কবিপ্রকূতির বিশেষ কোন্‌ প্রবণতা আম্মগ্রকাশ করেছে,_- 
কী-রকম শব্ধ তাঁর কাছে ভালে! লাগতো,-_ধবনিমান শবের দিকে তার 
অন্তরের টান বেশি ছিল, না-কি, অর্থবান শব্ের দিকে তাঁর মনন-স্বভাবের 
ঝেখক বেশি ছিল, এই তথ্যগুলিই বিশেষ বিবেচ্য। তারপর একথাও 
ত্রর্তব্য যে, গীতিকবিতায় পৃথক পৃথক শৰের তুলনায় শবাবন্ধের (01586 ) 
নৈপুণ্য বেশি দরকার । সর্বোপরি এ কথা সর্বন্বীকৃত সত্য যে, শব্ধ কাব্য- 
দেহের একটি উপকরণ মাত্র। উপকরণের আলোচনা বেশি বাড়িয়ে সম্পূর্ণ 
সৃষ্টির সত্যকে আচ্ছন্ন করলে য! ঘটে, কাব্যালোচনায় তারই নাম অসংগতি। 


&১৪ সত্যেন্জনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যকধপ 


লত্যেন্রনাথের শব্দগ্রয়োগের বিশ্লেষণে গ্রধান্তঃ ছুটি প্রবণতা চোখে পড়ে । 
কানের দরাৰি মেনে নিয়ে কোনো! কোনে! ক্ষেত্রে তিনি ছন্দের খাতিরে অথবা 
ধ্বমিম্পন্দনের মোহে শব্প্রয়োগের বাড়াবাড়ি করেছেন। এই রকম শব- 
ঘোষের নাম দেওয়া যাক ধ্ধবন্ততিরেক”। অবশ্য ধ্বন্ততিরেক+ শঙটিই ধেন 
সন্বিদ্ধতা-দোষের দৃষ্টান্ত মনে হয়। কিদ্ত বাংলায় 'শব্ধাতিরেক* বললেও 
এ-ফেয দুর কর! যায় না। সংস্কৃত রসশান্ত্রে বান” ব। “ব্যঙ্গ, বল্লে শব্দের 
ষে ব্যঞ্জনার্থ বোঝায়, এখানে সে অর্থ অভিপ্রেত নয়। এখানে শবের 
ক্ুতিসংবেদনের প্রতি অতিলোলুপতা অর্থেই ধবন্ততিরেক কথাটি গৃহীত হোলো! 
এবং এই আলোচনার পরবতী অংশে এই অর্থেই সে শব্ধ ব্যবহার করা 
হয়েছে। 

ছিতীয় বিশেষত্ব এই যে, রূপ বর্ণনার অত্যধিক খেয়ালে অঙ্গ-সংস্থানের 
খুটিনাটি নান। বিষয়ে তিনি খুবই বেশি দৃষ্টি দিতে অত্যন্ত ছিলেন। একে 
শিল্পীর দৃষ্টি বল! চলে না। এ যেন বিদ্বানের শ্রেন-দৃষ্টি ! হৃষ্টি নয়,-- 
নির্মিতির [দিকেই তিনি যেন এইসব ক্ষেত্রে বেশি আগ্রত পোষণ করেছেন। 
ফলে, পণ্ডিতের পাগ্ত্য শিল্পের শাসন মানতে বিমুখ হয়েছে। এই 
আভিনিবেশের ফলে শব্দের সহায়তায় যে চিত্র গড়ে ওঠে, তাতে রসের চেয়ে 
জ্ঞানের গ্রতাপ বেশি দেখা দেয়। এ অবস্থায় কাব্যাম্ুরাগ যেন বিদ্যানুরাগের 
বশ্ঠতা স্বীকার করতে বাধ্য হয়| শব্ষের এই রকম বাড়াবাড়ির নাম দেওয়া 
যেতে পারে গচিত্র। তিরেক* এবং বর্তমান অধ্যায়ে এই অর্থেই এই শব্দটি 
একাধিক বার ব্যবহার করা হয়েছে। 


সত্যেন্জনাথের শব্বৈশিষ্ট্যের প্রধান ছুটি শ্রেণীবিভাগ এই দুই লক্ষণেই 
স্পষ্ট *হয়ে ওঠে। এ ছাড়া মন্সট-কথিত “নেয়ার্থতা”, প্চ্যুতসংস্কার ইত্যাদি. 
অর্থগত ব1 বৈয়াকরণিক শব্ধদোষগুলি মনে রেখে সত্োন্দ্র-কাব্যের শব্-প্রকৃতির 
তৃতীয় একটি শাখা! এখানে আলোচিত হোলো। শবের প্রচলিত বিধির 
পরিবর্তে নিজের মৌলিক ব্যাকরণের অমুক্যতি,--শান্্রসিত্ধ, অল্পপরিচিত 
শের প্রয়োগ,--যে অর্থ প্রকাশে বিশেষ কোনে! শবের বিশেষ সামর্থ 
নেই, সেই অর্থেই সেই শব্ষের ব্যবহার,--নতুন পদ গঠনের খেয়াল--এই সব 
বিভিন্ন ব্যাপারের সাধারণ নাম দেওয়া! যেতে পারে 'বৃথা-উদ্ভাবন?। 

সত্যেন্্-কাব্যের শব্ষরীতি সম্পর্কে এই তিনটি শ্রেণীর কথ! বিশেষ ভাষে 


কলাবিষি ২১৫ 


ত্ময়ণীয়। কিন্ত শব্ষের দোষই যে তীর প্রধান বিশেষত্ব--বল! বাহুল্য, এমন 
ধারণাও অভিগ্রেত নয়। বাংলার প্রসিদ্ধ কবিদের মধ্যে ভারতচন্ত্র, মধুনুদন, 
রবীন্জনাথ, দ্বিজেন্্রলীলের সঙ্গে শব্বাগ্রহী সত্যেন্ত্রনাথেরও স্বকীয় অধিকার 
এবং মামর্ঘের কুথ। শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকার্য। 


কাব্যস্ষ্টির বস উপকরণের মধ্যে শব্ও এক উপকরণ, একথা আগেই বল! 
হয়েছে। কবির অনুভূতি ( সে অনুভূতিতে চক্ষ-কর্ণ প্রভৃতি পঞ্চেন্টরিয়ের মধ্যে 
যারই প্রাধান্ত থাকে থাকুক) তাতে প্রাণ সঞ্চার করে সার্থকত৷ ঘটায়। সার্থক 
কবিতার সর্বাঙ্ধে সেই অনুভূতির স্বাক্ষর থাকে। অর্থাৎ শব্দ-নির্বাচনের 
অনুভূতি, স্তবকশ্বন্ধের বোধ, শব্দ-সমষ্টির স্পন্দনের চেতন1--কবির অস্তুরে 
এগুলি পৃথক পৃথক বস্ব-ভাবে বিচ্ছিন্ন থাকে না। এক অথগ্ প্রেরণায় শব্দ 
ও শব্দসমষ্টি,_-অর্থ, সংগীত, রূপ, সব কিছু একই পাকে, অভিন্ন অনুভূতির 
উত্তাপে উৎপন্ন হয়। অতএব কোনে! ভালে! কবিতাতেই শব্ষের চমৎকারিত 
পৃথক ভাবে দৃশ্য নয়। পূর্ণ রচনাটির শ্বাদের মধ্যেই সকল শব্দের সর্বস্বাদের 
নুসমদ্বয় বিধেয়। স্থতরাং কবিতার শব্দগত বিশেষত্বের বিশ্লেষণে উদ্যত 
হবার আগে সম্পূর্ণ একটি রচনার সঙ্গে সেই রচনায় ব্যবহৃত শব্দ 
আগে সম্পূর্ণ একটি রচনার সঙ্গে সেই রচনায় ব্যবহৃত শব্ধমালার 
অঙ্গাজিসম্পর্কের কথ! বিশেষভাবে স্মরণীয়। যেসব কবিতা রসোত্বীর্প 
স্্টি হিসেবে রমিকের স্বীকৃতি লাভ করে, সেই শ্রেণীর পক্ষেই এ অভিমত 
গ্রাহ। অপর পক্ষে, চলনসই, গণভোগ্য, দীর্ঘজীবী পছ্ে চিত্রাতিরেক কিংবা 
ধ্ন্ততিরেক--এই ছু'রকম কিংব। ছু”য়ের যে-কোনো এক রকমের কিংবা 
উভয়ের মিশ্র আতিশয্য বা সংঘর্ষের দৃষ্াস্ত বিরল নয়। সত্যেন্্নাথের 
শব্দসস্তার যুগপৎ এই ছুই সত্যেরই ম্মারক। বন্ুপঠনশীল, শ্রমনিষ্ঠ বিদ্বানের 
শব্বৈষণা এবং স্পর্শকাতর কবিমানসের শব্াচুভূতি--পরম্পরের পরিপূরক 
এই দুই প্রবণতাই তার মজ্জায় প্রবেশ করেছিল। কিন্তু তার ফলে 
উভয়ের সমন্বয় যেমন ঘটেছে, খিরোধের লক্ষণও তেমনি ফুটেছে। শব্দের ধ্বনি- 
ম্পন্দন, অভিনবত্ব এবং অর্থচাতুর্ব--এই তিন টানে আকৃষ্ট হয়ে অনুভূতির শাসন 
তিনি বহু ক্ষেত্রে উপেক্ষা করেছেন। ভাব থেকে রূপের দিকে ন এগিয়ে, 
পূর্বপরিকক্পিত রূপের ছণীচে তিনি ভাবকে ধরবার চেষ্টা করেছেন। কোথাও 
ব! গ্রসঙ্গটিকে বিশেষ কোনে! স্থাপত্যে-ভাশ্কর্ষে চিত্তাকর্ষক করে তোলবার 


২১৬ সত্োজনাথ দত্তের কবিত। ও ফানার়প 


বাড়াবাড়ি করেছেন এবং বিশেষতঃ এইসব ক্ষেত্রেই তাঁর কবিতার পাঠক তার 
শবের রশ্বর্ষ, আড়ঙ্বর, চীতুর্ধ। বিচিত্রতা সম্পর্কে সচেতন হতে বাধ্য হন! 
তৎসম, তন্তব, দেশি, বিদেশি--খাংলায় ব্যবহৃত সব রকম শবই তিনি 
ব্যবহার করেছেন। ঠুনকো”, “্কাফর”, “ভিরকুটি” ( “অকুত্ধতী'--বেলা 
শেষের গান )--নজগজে”, 'আচম্কা+ (“কাগজের হাতী--& ),--স্ততা, 
('ভারতের আরতি'-- )--*ফর্দা মেঘের ফানুস ফেঁসে ফস্কে ফাক 
থেকে” ( চন্ত্রমল্লিকা+--শিশু-কবিত| ),--আঁচলের এলানীতে বাচা ছুরাশী 
(বকফুল,-- এ ),_-(জোয়াঁনী”, “ধোয়ানী”, “পয়দা”, «বে-ফয়দা+।---*ন্যিমিত 
প্রদীপে তৈল টোপায় মণিমযুরের চু দিয়া” ( “বর্বদমন--বিদায়-আরতি ), 
-সতরলিত চক্দ্রিকা» “চুমা-চুমকী+, “গিরি-দরী-বিহারিণী হরিণীর লাস্তে”। ভরা 
ঘট এস নিয়ে ভরসায় ভর্ণা («ঝর্নাবিদাঁয়”আরতি )১--ভজ্জরার হদ্দোয় 
এক্‌লার 'দোকৃলা ! চরকাই এক্জাঁই পয়সার টোক্লা” ( “রকার গান*-. 
ই ),--'বিকাঁশ? পর্বে তো! বটেই, তাছাড়া তার কবিত্বের 'সমৃদ্ধি+ পর্বেও তত্তবঃ 
ধনাত্মক, তৎসম, দেশি, বিদেশি বহু বিচিত্র শব্দের ভিড় সর্বত্র চোখে পড়ে। 
উদ্ধৃত দৃষ্ান্তগুলি তার পরিণত রচন! থেকেই যথেচ্ছভাবে সংগৃহীত হোলে! । 
'চচন।, পর্বের লেখ! থেকেও অনুরূপ আরে শব্ধ তুলে দ্বেখানে! যেতে পারে। 
*বেণু ও বীণা”র প্রথম কবিতায় “মর্ম তলের মর্মরময়ী ভাষা» 'অঞ্রব কবিতায় 
৫থটের ধারে বাতাসে ছুল্‌ ছুল্‌+, 'মমি*-তে “সোঙরিয়া' এবং “শিশুহীন পুরী/-তে 
লাল নীল ক্ষুদে জাড়ে শ্রাথি মুদে' ইত্যাদি শব্ধ ও শব্বসমষ্টির দেখা পাওয়া 
যায়। বলা বাহুল্য, সব ক্ষেত্রে তিনি চিত্রণ-প্রেরণার তাগিদেই যে এই রকম 
বিচিত্র শব্ধ প্রয়োগ করেছেন, তা নয়। কোথাও রঙের টানে, কোথাও ব! 
অভিনবর্থের মোহে এবং অধিকাংশ ক্ষেত্রে অন্ুগ্রাস বাঁ অন্ত কোনে! রকম 
ধবনি-কৌশলের বৌকে কবির অনুভূতির চাহিদা ছাপিয়ে, ভাবের সর্বসীমা 
উপেক্ষা করে, রসের শাসন লংঘন ঝরে শব্দের ছলা-কলা-ধ্বনি-বর্ণের 
অতিভাষণ দেখা দিয়েছে ! অবশ্, সব ক্ষেত্রে নয়। ব্যতিক্রমও আছে। 
কিন্তু ব/তিক্রমের কথা পরে আলোচ্য । প্রথমে দেখা যাঁক, তার শব্দৌচিত্য- 
ত্রুটির এই তিন রকম দৃষ্টাস্ত। তার আগে আর একটি কথা আছে। 


ভাবের চেয়ে বপকৌশলের আধিক্যই সত্যেন্ত্রনাথের কাঁব্য-প্ররুতির বিশেষ 
লক্ষণ। বাংলা কবিতার ধারায় বিশেষ যে প্রভাবটি তিনি রেখে গেছেন 


কলাবিধি' ২১৭ 


তাঁকে বল! যায় শব ও ছন্গগত র্বপচাতুরীর বাড়াবাড়ি। যে শবে বাঞ্ছিত 
রসের বিশ্ব ঘটে, তাকেই বল! ধায় অনুচিত শব । রসের পক্ষে সংব্দন 
(980926108 ) বা মনন (17661150502) ছুয়ের কোনোটিই প্রতিকূল নয়। 
সংবেদনবাহীই হোক, আর মননলব্ধই হোক, সব রকম শব্দই কবিতায় জায়গ! 
পেতে পারে; পঞ্চেক্দ্রিয়ের যে-কোনো! প্রাপ্তিই কবি সানন্দে সশব্ষে স্বীকার 
করতে পারেন ;--পরিহীর্য শুধু বিশেষ কোন একটি উপকরণের দিকে 
অতিরিক্ত অভিনিবেশ। যে-কোনো কবিতায় যে-কোনে। কবি তার 
অভিগ্রেত রসের অনুকুল যে-কোনো শব্দ ব্যবহার করতে পারেন। বর্ণাঢ্য 
বা! বর্ণ বৈচিত্র্যব্যঞ্ক শব্দ অথবা মননময় শব্ব অথবা কবির উত্তাবিত বা 
বৈদগ্ধালব শব--সবই ব্যবহার কর! যেতে পারে; কিন্তু রসে উদাসীন, শবে- 
নিবিষ্টচিত্ব, শ্বকৈবল্যবাদীর মাত্রাজ্ানের অভাবই কবিতার চিরকালের 
অন্তরায়। এই কারণেই শব প্রয়োগের ভালো-মন্দ বিচারের কষ্টিপাথর হোলো 
রসিক পাঠকের মন; কবিতার অগ্ঠান্ত উপকরণের মতো শব্দোপকরণও 
কাব্রমসিকের অধিগম্য । অভিধার্থ, লক্ষণার্থ, বাকরণের বিধি,--গ্রচলনের 
সীম1,_এসব স্বীকার করেও কোনে! একটি শব্দ যেমন বিশেষ কোনে! কবিতায় 
অসার্থক প্রতিপন্ন হতে পারে, এসব অল্পবিস্তর উপেক্ষা করেও তেমনি ভিন্ন 
ক্ষেত্রে তা আবার সার্থক রসন্থট্টির অনুকূল হতে পারে। অতএব, সম্পূর্ণ 
কবিতার রস-সামর্থ্যের দিকে তৃষ্টি রেখে সত্যেন্্র-কাব্যের শব্গত অনৌচিত্যের 
আলোচনায় যথাক্রমে “চিত্রাতিরেক", ধ্বন্ততিরেক' ও 'বৃথা-উদ্ভাবন” এই 
তিন বিভাগের দৃষ্টাস্ত দেওয়া হোলো। তার পরিণত জীবনের রচন! থেকে, 
অর্থাৎ “সমৃদ্ধি” পর্যের বিভিন্ন লেখ! থেকেই নিচের সব ক+টি উদ্ধতি আহরণ 
কর! হয়েছে-_ 


॥ 


চিত্রাতিরেক 
[ক] আড়-বাঢ় আর খাটি মুহড়ায় 
হকার? বাজায় দামামা কাড়া, 
হের দেখ কার বিপুল বাহিনী 
হামার হয়েছে পাইতে ছাড়! । 


-ইন্ত্রজাল £ “অক্র-আবীর 


২১৮ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যকপ 


[খ] উঠছে নুধা। ফুটছে গরল; যাচ্ছে যেন চেনা 
আঢ়ক-হাতে লক্ষ্মী! সাথে লক্ষমী-কড়ি ফেন!। 
--পুরীর চিঠি 5 এ 
[গ) পালান-ছোয়া শালা ঘাসে বাঁছ্র গরু চরছে পালে, 
নাড়িয়ে ছ'কান তাড়িয়ে মাছি লোটন-ল্যাজের ছেপ.কণ-তালে, 


রক গং রা 


পতর-আট! গতর নিয়ে চলছে গেতে। বোঝাই-ভর1,-- 
মাঝাই বেলার গোড়েন্‌ হরে গোড় দিয়েছে নেইক ত্বরা!। 
আলোর পাথার £ “বিদায়-আরতি' 
[ঘ] বিদ্যুতে বীধি তামার বেড়িতে 
দন্তার দিয়ে হাতকড়ি, 
বে-্ডপ, বে-গোছ, বে-গোড় মাটিতে 
প্রাসাদে দ্রেউল দেব গড়ি,* 
-রাঁজা-কারিগর £ বেল! শেষের গাঁন' 
[ঙ)] ঢেলেযায় রবি ধ্যানের স্থুরভি 
গভীর এ মম মনে,--- 
অসেচ হুর অনুর্ত রস 
আলোর আলিঙ্গনে । 
_-লীলাকমল £ 'ফুলের ফদল" 
এই পাঁচটি উদ্ধৃতির প্রথমটিতে 'আড়-বাঢ়, “হামার+,--দ্িতীয়টিতে, 
«আঢ়ক+,--তৃতীয়টিতে “পালান-ছোয়”, '“ছেপ.কা-তালে', 'পতর-আাটা”, ও 
'গেতো”,--চতুর্থ ডদাহরণে 'বে-গোড়'+--এবং পঞ্চমে 'অসেচ”_এই শবগুলি 
মোটেই বু ব্যবহৃত বাংলা শব্দের মধ্যে গণ্য নয় | প্রথম তিনটি উদ্ধতিতে 
লেখকের বর্ণনার ঝোক মাত্রা ছাড়িয়ে যাওয়ার ফলে এরকম ঘটেছে। 
মেঘের ঘটা দেখে কবির মনে জেগেছে যুদ্ধ-বর্ণনার রূপক । সেই ঝেকে 
দেখ! দিয়েছে 'আড়-বাঢ়' ও “হামার? $ লক্ষমী-গ্রতিমার রূপ স্পরিস্ফুট করতে 
গিয়ে তার হাতে 'আড়ক+ দিতে হয়েছে; গরু-বাছুর যে মাঠে চরছে সেই 
মাঠের শ্টামল ঘাসের প্রাচুর্য ফুটিয়ে তোলবার জন্তে ঘাসের সঙ্গে *পালান- 
ছোয়া” বিশেষণ বসাতে হয়েছে এবং মাছি তাড়াবার জন্তে গরুর “লোটন- 


কলাবিধি ২১৯ 


ল্যাজের আন্দোলন উল্লেখ করেই লেখকের চিত্রণাগ্রহ ক্ষান্ত হয়নি, 
সে আন্দোলনের 'ছেপ কাঁ-তাল'ও তিনি দেখিয়ে দিয়েছেন। মালবাহী 
গগেতো” চলছে, শুধু এইটুকু বলেই ল্লেখক চুপ করতে গারেননি। সেই 
“গেতো*্র গতর যে “পতর-আ্াটা তাও বলবার ইচ্ছা জেগেছে--তা” ছাড়া 
মাঝাই বেলার শ্ুরের বিষয়ে পাঠকের মনে নিশ্চিততর ধারণা জাগিয়ে 
তোলবার জন্তেই «গোড়েন সুর” শব্ধ দুটি ব্যবহৃত হয়েছে । চতুর্থ উদ্দাহরণে 
প্রাসাদাদি নির্মাণের পক্ষে অনুপযোগী ভূমির অন্ুপযোগিতা বোঝাতে গিয়ে 
লেখক বলেছেন “বে-ঢপ, বে-গোছ, বে গোড়' । এই দৃষ্টান্তগুলির মধ্যে লেখকের 
যে বিশেষ প্রবণতাটি ধর! পড়েছে, তার নাম চিত্রণ-প্রবণতা । বর্ণন-প্রবণতা 
কথাটিও এ ক্ষেত্রে অন্ধুপযুক্ত নয়,--বরং খুবই উপযোগী । কারণ, বে-চপ,, 
“বে-গোছ" এই ছুটি শব্ধ ব্যবহার করেও তাঁর বর্ণনার সাধ মেটেনি ; উপরস্ধ 
তিনি “বে-গোড়” শবের প্রয়োজন বোধ করেছেন। এ থেকে বেশ বোঝ! যায় 
যে, তিনি এ বিষয়ে পাঠকের দৃষ্টিগ্রাহ্‌ স্পষ্ট একটি ছবি আ্াকতে চান, কিন্ত 
রঙে নয়, রেখায় নয়,--গুণবাচক “বে-গোড়” শব্দের সাহায্যে! গোড়েন সুর'ও 
চিত্র নয়,--বর্ণনা। তবু “বর্ণনাতিরেক” কথাটি যে পরিত্যাগ করতে হোলো, 
তার কারণ এই যে, এই শব্দের অর্থের ব্যাপ্তি বহুবিস্তীর্ণ। “স্বাগত” গঙ্গাহৃদি 
বঙ্গভৃমি, 'আমরা” গ্রভৃতি প্রসিদ্ধ কবিতাগুলিতেও সত্যেন্দ্রনাথ বহু জনের, 
বহু স্থানের, বছ ঘটনার তালিকা দ্বিয়েছেন। 'জাফরানিস্থান,-এও বর্ণনার 
আগ্রহ কম দেখ! যায়নি । এঁসঞ্চলে শুর্ধোদয়” এবং “দিল্লী-নামা, লেখা ছু+টি 
ভিন্ন বিষয়ের রচন! বটে, তবু বর্ণনার আতিশয্য ছুটিতেই বর্তমান। সত্যেন্্- 
নাথের কবিতার পাঠক একাধিকভাবে অতিবর্ণনের গীড়ন ভোগ করতে বাধ্য 
হন। বর্ণনার ফলে কবিতার অনাবশ্তাক কলেবর বৃদ্ধির নমুনা অথবা! নানা 
চিত্রের বহুলতার দ্বারা বিশেষ কোনে চিত্রের প্রতি পাঠকের মনোযোগে বিশ্ব 
ঘটাবার দৃষ্টান্ত তার রচনার সকল ত্তরেই পাওয়া যায়। 'বর্ণনাতিরেক” কথাটি 
এই বিশেষ দোষের পক্ষেই প্রযোজ্য । অপর পক্ষে, এখানে যে উদ্ধৃতিগুলি 
ব্যবহার কর! হয়েছে, সেগুলিতে শববাহুল্য ঘটেছে অন্ত কারণে । একাধিক 
চিত্রের ত্বরিত প্রবাহ এখানকার বাধ! নয়। নিদিষ্ট এক-একটি ভাবকে স্পষ্ট 
করে তৌলবার জন্তে কিংব! বিশেষ কোনো। কোনে ছবিকে নিখুংৎ বস্তসাদৃগ্ঠ 
দেবার জস্ভেই তিনি অল্লপরিচিত, শ্ব-উত্তাবিত নানান্‌ শব প্রয়োগ করেছেন। 


২২৪ সত্োক্জনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যয়প 


ওপরের উদ্ধতিমালার শেষেরটিতে “হর্ষ বা আনন্দের নিখুত, নি:সংশয়, নির্ছি 
প্রকৃতি বোঝাতে গিয়ে তিনি "অসেচ+ কথাটি প্রয়োগ করেছেন । 
কবিকর্মের মূলে সার্থক কল্পনাশক্তির (অর্থাৎ স্জনীকগ্পনার ) অভাব 
ঘটলেই এ রকম শব্ষগত অনৌচিত্য দেখ! দিয়ে থাকে । অভীষ্ট কূপ-গুগ ফুটিয়ে 
তোলার উপযোগী নিথু'ৎ সংকেতময় শব্ধ বা শব্দাবলী যখন তাঁর কলমে ধরা 
দেয়নি, এরকম ব্যাপার ঘটেছে তখনই । 
ধ্বন্ততিরেক 
[ক] রইলে দীপু, রইলে দৃপ্ত করলে নিরোধ সব হান! 
ধী-্রী-ছটার ছত্র মাথায় ছত্রবতী সুলতান! ! 
--কবর-ই নুরজাহান £ 'অত্র-আবীর" 
[খ) (আজ) তোমার আমার মন মিলেছে 
| মনের মালঞ্চে। 
কে জানে আজ ছুনিয়! সমাজ 
পড়শী পঞ্চে? 
_কাজরী-পঞ্চাশৎ £ “অন্র-আবীর' 
[গ)] পদে পদে বাড়ে শুধু হৃদয়ের লঙ্ঘন 
ময়দানে কাদে কচি গোপনের পয়দ1, 
সহরের বিষ চোকে পল্লীর ঘর ঘর-- 
লালসার লোল শিখ! বাঁড়ে রে বে-ফয়দ]। 
--চরকার আরতি £ “বেলা শেষের গান” 
[ঘ] গোগর ঝাউয়ের গোকর্ণ-ছাদ শাখার তুষার সয়ূতেছে, 
শালের পশম ঝল্মলিয়ে ছাগলগুলি চয়ূতেছে, 
শিস্‌ দিয়ে যায় রাখাল-ছেলে গুজর এবং গন্করে, 
লাফিয়ে হঠাৎ হাসতে থাকে উছট্‌ খেয়ে ট্রে, 
৬ --জাফ.রানিস্থান £ “বিদবায়-আরতি" 
[৭ হায় ব্যথিত পাঁধী 
তুমি ফির একাকী, 
ওই নীল পাথারে 
দাও নিবেদিয়া। রে! 
প্রেমের প্রতিষ্ঠা £ “ফুলের ফসল” 


কলাবিধি ২২১ 


প্রথম উদ্ধৃতির 'ধী-্রী-ছটার”,_দ্বিতীয়টিতে পড়শী পঞ্চে+-তৃতীয় ক্ষেত্র 
“পয়দা” ও বে-ফয়দা”,--চতুর্থটিতে 'সম়তেছে' ও চম্তেছে' ক্রিল্নারূপ এবং 
“গুজর” ও 'গন্ধরে'"র সঙ্গে “উছট্‌” ও টটক্করে' শব্দের মিল এবং পঞ্চম দৃ্টাস্তে 
“পাথারে' শবের সঙ্গে 'নিবেদিয়া রে' অংশের যোজন সর্বাংশে সুখকর হয়নি । 
ছন্দের খাতিরে “ধী-শ্রী-ছটার' অংশটুকু “ধী-স্‌-রিছটার' নয়তো! “ধি-শ্রি-ছটার 
এই ছুয়ের যে-কোন একভাবে পড়া দরকার । যে ভাবেই পড়া যাক না! কেন, 
এর শব্সমষ্টির দিকে পাঠকের কান এবং কণ্ঠ বেশি সচেতন থাকার ফলে 
মনের প্রাপ্তিতে কিছু টানাটানি ঘটে। তেমনি "মনের মালঞ্ে'-র ঝোঁক 
বজায় রাখতে গিয়ে “পড়শী” শব্দের স্বাভাবিক “পড়.শি'-উচ্চারণ ব্যাহত হয়; 
পড়তে হয়--'পড়-শি'। তারপর 'পঞ্চে” কথাটাই কেমন যেন বেথা 
মনে হয়। অন্তান্ত উদ্ধতির মধ্যেও অনুরূপ অতৃপ্তির দৃষ্টান্ত পাওয়া গেল । 
কেবল চতুর্থ (ঘ) নমুনাটি মোটামুটি মন্দ নয়। 
সত্যেন্্র-কাব্যের শব্গগত অনৌচিত্যের বেশির ভাগ দৃষ্টাস্তই মুখ্যতঃ এই 
অঞ্চলের আলোচ্য । প্রধানতঃ কানের টানেই তিনি রসের সংযম 
হারিয়েছিলেন। “ফুলের ফসলে” আফিমের ফুল বলেছে-_ 
গোলাপ কিসের গৌরব করে? 
আমার কাছে সে ফিকে; 
আমি যেরসের করেছি আধান 
জীবন তাহে না টি'কে। 


এ একই বইয়ের 'হ্মস্তে” কবিতাটিতে দেখা গেল-_ 

কমল বনে নেই কমলা, চঞ্চরীকা চুপ! 

বিজন আজি পদ্মদীঘি লক্মীছাড়ার রূপ ! 
এবং প্র কবিতারই পরের অংশে কবি লিখেছেন ডাগরগুছি কনকরুচি 
কনক-চুড়া ধান । “ফিকে” শব্দের চন্দ্রবিন্দু আঞ্চলিকতা-দুষ্ট ; তাছাড়া এ 
ক্ষিকে এবং টি'কে-র কষ্টকিষ্ট মিলটুকু বাদ দিলে 'আফিমের ফুলের' উদ্ধৃত 
ংশে কাব্যানুরাগীর পক্ষে বাঞ্নীয় আর কী-ই বা থাকে? তেমনি আবার 
হ্মন্ত খতুতে কমল-বনে কমলার অভাব ঘোষণার সঙ্গে এক নিঃশ্বাসে 
ত্রমরের মৌন-ভাবের খবর জানিয়ে দেবার অভিগ্রায়্ও যথাযথ আবেগসমধিত 
নয় । “ঞ্চরীকা”-র সঙ্গে চুপ'-এর অঙ্গুগ্রাসটুকুই তাঁকে সবলে টেনেছিল। সে 


২২২ সত্যেন্জনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরপ 


বিষয়ে কবি নিজেও সচেতন । বোধ হয়, সেই কারণেই পরের চরণে তিনি 
আগের চরপের ঘোষণাটি আরো দুবোধ্য করে পুনরায় বলে দিয়েছেন." 
“বিজন বনে পদ্মদীঘি লক্ষগীছাড়ার র্প'। “কনক-রুচি' শব্দের আগে 
'ডাগরগুছি শব বসিয়ে কবি তার শ্রতিচেতনার অনুরূপ লোলুপতা হ্বীকার 
করেছেন। বিশেষতঃ এই শেষের দৃষ্টান্তটিতে “চিত্রাতিরেক' ও “ধ্বন্ততিরেক” 
ছু'রকম ব্যাপারই ঘটেছে। হেমন্তের ধানের ছবি আকতে বমে কবি ধানের 
সোনা-রঙের উল্লেখ করলেন “কনক-রুচি শব্দের সাহায্যে; ধানের শীষের 
সুষ্পষ্ট আয্নতন বোঝা গেল “ডাগরগুছি* শব্ষের যোগে ১--তারপর, তার দৃষ্টি 
সেই একই দৃত্তে পুনরায় সংবন্ধ ছওয়ার ফলে দেখা গেল “কনকচুড়া ধান? ! 
এখানে ছবিটি মনোরম, সন্দেহ নেই । কিন্তু যে-শিল্লীকে শবের সাহায্যে চিত্র 
রচনার দায় স্বীকার করতে হয়, তাকে শবের নান। দিকে দৃষ্টি রাখতে হয়। 
'অভিধার্থ ছাড়। শব্দের আছে ধ্বনির দিক,--আছে সেই বিশেষ শব সম্পর্কে 
পাঠকের কান এবং মন উভয়ের সমর্থন বা বাসনার সম্ভাবনা বিবেচনার 
প্রয়োজন,_-তাছাড়া এও দেখা দরকার যে পাশাপাশি অন্যান্ত যেসব শব্ধ 
ব্যবস্ৃত হয়েছে, তাদের সঙ্গে বিশেষ শব্ঘটির সংগতি আছে কি নেই। 
আলোচ্য উদ্ধতিটির মধ্যে “ডাগরগুছি* শব্দটি পাঠকের মনে যে রূপ জাগিয়ে 
তোলে, মনের মধ্যে সে রূপ থিতিয়ে যাবার আগেই 'কনক-রুচিৎ ও 'কনক- 
চূড়া',-ভিন্ন জাতের এই ছুটি শব্দের অনতিব্যবহিত প্রয়োগে পূর্ববোধ 
ঘবিধা গ্রস্ত হয়। 

শব্দের দিকে বেশি আগ্রহ ঘটাঁর ফলেই এ-রকম ব্যাপার দেখা দেয়। 
কোনে একটি হৃদয়াবেগ ( 2009156) যথোচিত তীব্র না হওয়া! অবধি কবির 
পক্ষে প্রতীক্ষা! দ্রকার। তার 'অন্যথা হলে শব্বাধিকারবান কবি তাঁর 
সহজপটুত্বের গুণে শব্দের পরে শব বসিয়ে, ছন্দ মিলিয়ে, শ্রতিগ্রাথ পদ্য রচনা 
করতে পারেন, কিন্তু ভাবব্যঞ্জনাময় কবিতার সম্ভাবন! দূরেই থেকে যায়। 
সতোন্দ্রনাথের রচনায় এ রকম অঘটন অনেকবার ঘটেছে। এ দিক দিয়ে 
55/154106-এর সঙ্গে তীর বিশেষ সাদৃশ্য লক্ষ্য করা! যায়। 55/101১007৪-এর,. 
মতন তিনিও কেবলমাত্র শবের প্রসাদেই মাঝে মাঝে চমতকার কুহক স্থষট 
করেছেন-. 
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ওয়ে মৃত্যু-মদির চির প্রাণ-কণিকা 
ধরে সৌরতে বিদ্যুৎ ও ফুল-কণিক 
ওষে অঞ্সরী লয় মরি' চিত্ত হরি, 
রাণী জাফ.রানী সুন্দরী পুষ্প-পরী। 
[ জাফরানের ফুল---“অত্র-আবীর' ] 
কিংবা__ 

হরমুকুট |! হরমুকুট 

ভূ-ম্বরগের স্থমেরু-কৃট 

গগনে গ্রীয় ভিড়ায়ে কায 


করিতে চাঁয় তারক] লুট ! 
[ হরমুকুট গিরি £ প্র] 


এইসব দৃষ্টান্তে শব্দের সংগীত-ই প্রধান আকর্ষণ। অপর পক্ষে+ নিচের 

উদ্ধতিটিতে তার অন্য সামধ্যেব পরিচয় বিগ্যমান। ছবি এবং ধ্বনি পরম্পরের 
সহযোগিত। স্বীকার করে চমৎকাঁর এক “খেয়ালে” রূপ জাগিয়েছে_ 

এক যে আছে কুজ্থাটিকার দেওয়াল-বেরা কেল্লা,_-- 

মৌনমুখী সেথায় নাঁকি থাকে ! 

মন্ত্র প'ড়ে বাড়ায় কমায় জোনাক-পোকার জেল্লা, 

মন্ত্র পড়ে চাঁদকে সে রোজ ডাকে! 

তু'ত-পোকাতে তাঁত বুনে তার জান্লাতে দেয় পর্দা, 

ছুতোম পাচ] প্রহর হাকে দ্বারে । 

ঝর্নাগুলি পূর্ণ াদের আলোয় হ'য়ে জর্দা 


জলতরঙ্গ বাজনা শোনায় তারে! 
[ফুলের রাণী £ “ফুলের ফসল" ] 


যথার্থ হৃদয়াবেগের উৎস থেকে যেখানেই একটি পুরে! ছবি ধর! দিয়েছে,--" 
অর্থাৎ র্ূপসৌন্র্য বা ভাবসৌনার্ষের আবেশ যেখানে অরুত্রিম, সেখানে 
চিত্রেরও অতিরেক নেই, ধ্বনিরও আতিশযা নেই,_-এমন কি সত্যোে্্রীয় 
শব্দ-শৌভাযাত্রীও এরকম কোনো কোনো ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ অন্তহিত,--যেমন 
নিচের উদ্ধ তিটিতে-_ 
তারে আসছে দেখে ঘাটের পথে 
শিউলি ঝরে লাখে লাখে, 


২২৪ সত্োন্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যয়প 


জয়ের বুকে নিবিড় হাথে 
প্রজাপতি কাপ.তে থাকে ! 
জলের কোলে ঝোপের তলে 
কাচপোকা রং আলোক জলে, 
লুন্ধ ক'রে মুগ্ধ ক'রে 
বৌনকথা-কও কেবল ডাকে; 
আর হাল্ক। বোটা ফুলের বুকে 
প্রজাপতি কাপতে থাকে । 
--কিশোরী £ “ফুলের ফসল” 
তার সমগ্র কবিতাবলীর পূর্ণ পরিসরের মধ্যে এই বিপরীত ও ভিন্ন 
লক্ষণ্রে সমাবেশ বিচার করে তার প্রকৃত সামর্থ্য নির্ণয় করা বিশেষ 
সতর্কতাসাধ্য কাজ। বাংল! সাহিত্যের একালের কোনে কোনে আলোচক 
তার কবিতা সম্পর্কে ধে লঘু অন্থকম্পার ভাব পোষণ করেন, সে ভাব সংগত 
নয়। আবার যতীন্ত্রমোহন বাগচীর ভাষায় “সচ্ছন্দ ছন্দরাজ” বলে তার 
স্মৃতির উদ্দেশে অভিবাদন জানিয়ে বিনা-বিচারে তীর স্ব কবিতা রসোততীর্ণ 
বলে স্বীকার করে নেওয়াও হুযুক্তি নয়। প্রকৃত বিচারের দ্বায়িত্ব নিয়ে 
সত্যেন্ত্রনাথের যথার্থ রসোতীর্ণ লেখাগুলির একটি নির্ভরযোগ্য সংকলন ছাপা 
হওয়। দরকার | “কাব্য-সঞ্চয়নঃ ঠিক এ ধরনের সংকলন নয়। কেবঙ্গ ধ্বনিগত 
সৌন্দর্ধ, স্পন্দন, অভিনবত্ব বা চমৎকারিত্বের দিকেই মুখ্যত: দৃষ্টি রেখে 
তিনি যে কবিতাগুলি লিখেছেন (যেমন “পিয়ানোর গান, “ইল্‌্শে গুঁড়ি, 
পান্ধীর গান' ইত্যাদি ), সেগুলিতে উচ্চারণগত ধ্বনির প্রাধান্ত, অপ্রত্যাশিত 
নয় $ ্ুতরাং সে-সব রচনায় শ্রুতিগত ছলা-কলার খাতিরে পূর্বোক্ত অন্যান্ত 
দিকের অল্পবিষ্তর শৈথিল্য মেনে নেওয়া! যেতে পারে। কিন্তু অন্য ক্ষেত্রে 
বিচারের পদ্ধতি পরিবতিত হওয়াই ম্বাভাবিক। একটি দৃ্টাস্ত দিলে ব্যাপারটি 
আরো স্পষ্টভাবে বোঝা যাবে-- 
টুক্‌ টুক্‌ গল্ 
লক্ষ্মীর সন্প 
নয় তার ছুই পার 
আল্তার মূল্য । 
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টূক্‌ টুক টুকু ঠোট 
নয় শিউলীর বোট 
টক টুক্‌ টুক্টুক্‌ 
নয় বলরাই গুল। 
স্"পিয়ানোর গানঃ 'অন্্-আবীর' 
বলা বাহুল্য, “সল্প* কথাটা বাংলায় সচরাচর পাওয়া যায় না। অভিধান 
খুললে শবটির অর্থ দেখা যাবে “আবাল' বা 'গৃহ' | হয়তে! কবি বলতে 
পারতেন "লক্ষ্মীর কক্ষ” । কিন্তু তাতেও বিষয়টি সুখকর হোতো না, কারণ, 
“কক্ষ” শব্ষট! ভাবের মর্ধাদ! ব| ওচিত্যে বাঁধ। ঘটাতো,--তাছাড়া 'কক্ষ' শব্দের 
মানে-বগল, কোমর, গ্রহ-নক্ষত্রের পরিভ্রমণের পথ--এ সবও হতে 
পারে। কিন্তু “পল্প* কথাটির শ্রুতিরূপ এর কথাটির সঙ্গে নিধু'ত ভাবে মিলেছে 
এবং «সদ্পা” আর “পদ্স” যে ধ্বনিসাম্যের স্ত্রী করেছে, তা “কক্ষ” বা অন্ত 
কোনো! নিকট প্রতিশব্দেরই সাধ্য ছিল ন|। টুক টুক তুদ্‌ তুল্‌ প্রভৃতি ধ্বপ্তাত্াক 
শব এখানে প্রত্যাশিত, ত্বাভাবিক, শ্বাধিকারে সমাগঞ্জ! কিন্ত সব জায়গায় 
এরকম ঘটেনি। ৃষ্টির বিষয়কে শ্রুতির সৌকর্ষ দেবার অবাঞ্ছিত, অনুচিত 
প্রয়াসের ফলে ধ্বন্ততিরেক-গ্রস্ত শব্দের শরশয্যায় রসানুভূতির লোকাস্তর 
প্রাপ্তি ঘটেছে, এমন দৃষ্টান্ত বিরল নয়। “অন্র-আবীর'-এর 'জর্ঘা-পরী” 
থেকে এই রকম একটু নমুন! তুলে দেওয়। হোলো 
রৌদ্রে এবং বিদ্যুতে ছুই পাখনা মেলে যাও কোথায়? 
যাই কোথায় ?-_ 
হায় রে হায় 
দরদ দিয়ে বুঝতে জরদ্‌ গরঘ-গুটির দরদ্‌-দায়।” 

এখানে শেষ চরণের দরদ্-জরদ্-গরদের ধাক্কায় অনুভূতির ভারসাম্য টলেছে, 
_-ধ্বনির অসংযমে ভাবের ভাগ্যে দেখা দিয়েছে মহতী বিনষ্টি! এ কথ! 
অতিশয়োক্তি নয়। কবি যে-হাতে প্রতিমা গড়তে বসেছেন, সেই হাতেই 
গ্রতিম! ভেঙে ফেলেছেন। তাঁর নিজের কথাই তাঁর এই জাতের লেখাগুলির 

সার্থক সমালোচনা-_“শব ধুনিয়া ধাই ধাই, করে কাক্ছ্দানী বিস্তর !, 


বৃথা উদ্ভাবন 
ভাষা, ভঙ্গি, ছনা--এইসব উপকরণের ওপর অতিরিক্ত দখল থাক 
১৫ 


২২৬ লত্যে্রনাথ দত্তের কবিত। ও কফাব্যরূপ 


সাধারণ ক্ষমতাসম্পয় কোনে! কবির পক্ষে ভালে! নয়! যে-কবি যখনই 
কলম ধরেন তখনই চলনসই ফোনে! একটি ভাব বা রূপ মোটামুটি চলনসই শঙ্খ, 
ছন্দ ইত্যাদির সহায়তায় কবিতার আকার নিতে থাকে, সে রকম কবির 
সাফল্য সংশক্াচ্ছম। কারণ, কবিতা তো। কেবল শব্বচাতুর্য নন, কেবল ছন্দের 
ত্বাচ্ছন্যও নয় কেবল ছন্দোবদ্ধ শব্দের শ্রতিগ্রাহু স্প্দনও নয়। কবির 
ইন্দ্িয়চেতন|, কল্পনা, মনন, শববোধ, ছন্দ-চেতনা,-ত্তীর সংস্কার, তার 
আত্মবোধ, তার বিশ্বসম্পর্ক,--সব নিষ্নে তার সত্তার যে বিশিষ্ট অখণ্ডতা, সেই 
অথগ্ডের আন্দোলন থেকেই বথার্থ কবিতার জন্ম হয়ে থাকে । তাই 
গ্রত্যেকটি কবিতাই কবির নতুন আত্ম-গ্রক্ষেপণ ; শব্বাদি উপকরণের মধা 
দিয়ে তার পৃথক-পৃথক অভিজ্ঞতা যথোচিত মুতি ধারণ করে থাকে। 
রূপ-রস-গন্ধ-ম্পর্শ-শব্বময় জগতের বিচিত্র স্বাদ তার স্পর্শকাতর সভার 
স্বত্বাধিকারতুক্ত হয় । সেইস্পর্শকাতরতাই তার শব্দ-ব্যবহারের নিয়ন্তা। 
বিষয়টি আরো স্থবোধ্য করতে হলে বল! যায় যে, প্রকৃত কবির চেতনায় 
কোনো অভিজ্ঞতাই নীরব নয়, নিঃশব্দ নয়, ধ্বনিহীন নয়। 


বরকে ঝরকে খরিছে বকুল 
আচল আকাশে হতেছে আকুল 
উড়িয্ল] অলক ঢাকিছে পলক 
কবরী খসিয়|! খুলিছে 
ওগে! নির্জনে বকুল শাখায় 
দোলায় কে আজি ছুলিছে। 


এই দৃশ্টের বূপসৌন্দর্য এই কবিতার শব ও ছন্দের ধ্বনিসৌনর্ষের 
অবিচ্ছেদ্য সহচর। হৃদয়াবেগের যে বিশেষ অবস্থায় এই বিশেষ রূপ শবুস্থ 
হয়েছে, তার অকুত্রিম সতাতা। সম্বন্ধে রসিক পাঠকের মনে সংশয় জাগে না। 
অন্ত অভিজ্ঞতার ধবনিরূপ হবে অন্ত রকম। মনের অন্ত কোনে! লগ্নে কবিতার 
সরহ্বতী আবার যখন কবির মনোধোগ দাবী করবেন, তখন পুনরায় ঠিক এই 
ভাষায় তার মানরক্ষা কর! যাবে না। তা হয় না। একই ভাষা, একই শব্দ, 
একই ভঙ্গির পুনরাবৃত্তির নাম মুদ্রাদোষ । অবশ্ব, অনবধান মনও কবিতার 
বিষয় হতে পারে,কিস্তু আপন অভিজ্ঞতা ও কবিধর্স সম্পর্কে অনবধান 
কোনে! কবির পক্ষে কখনোই বরণীয় নয়। 


কলাবিধি ২২৭ 


এই ঘরে আগে পাছে 

বোব! কাল। হত বস্ত আছে 
দলবাধ! এখানে সেখানে, 

কিছু চোখে পড়ে কিছু পড়ে না মনের অবধানে। 
পিতলের ফুলদানিটাকে 

বছে নিয়ে টিপাইটা এক কোণে মুখ ঢেকে থাকে । 


১৯৩৮ সালে লেখ! “জানা-অজানা, থেকে রবীন্দ্রনাথের এই যে কয়েক ছত্র 
'এখানে তুলে দেওয়! হোলো, এতে দেখা যাচ্ছে চারদিকের অগোছালো! 
ভাব! তিনি যেন বিশেষ একটি মজিকে ইশারায় কাছে ডেকেছেন, 
বলেছেন, “যেমন আছ তেমনি এসো, আর কোরে! না সাজ? ॥ ঘরের বোবা- 
কাল! বহু বস্তর কোনোটার দিকেই তখন আর তার দৃষ্টির আসক্তি নেই। 


ক্যাবিনেটে কী যে আছে কত, 
ন! জানারি মতে 
পর্দায় পড়েছে ঢাক! সারির ছুখান। কাঁচ ভাঙ! ; 
আজ চেয়ে অকম্মাৎ দেখ! গেল পর্দাথান। রাঙা 
চোখে পড়ে পড়েও না) 


কিন্তু তার কবিঘৃষ্টি সত্যিই অনবহিত নয়! এক জায়গায় সংবন্ধ রয়েছে 
দেই বিশেষ সকালবেলার বিশেষ এক সত্তার চেতনা-_-“জানা-অঞ্জানার মাঝে 
সরু এক চৈতন্তের সাক ! শবে, ছন্দে, চিন্রকল্পে সেই মাকোটিকেই 
ধরবার চেষ্ট। দেখা গেল। এখানে কবি তার দায়িত্ব সন্বদ্ধে সচেতন ; তাঁর 
উদ্দেশ্য সম্পর্কে তিনি অবহিত; বিষয়ের উপযোগী বাহনের আবহ্িকত! 
সম্পর্কে তিনি উদাসীন নন। কবিতাটির শেষ দিকে পৌছে দেখা গেল-_- 


আয়ন! ফ্রেমের তলে ছেলেবেলাক।র ফোটোগ্রাফ 
কে রেখেছে, ফিকে হয়ে গেছে তার ছাপ। 
পাশাপাশি ছায়। আর ছবি। 
মনে ভাবি আমি সেই রবি, 
স্পষ্ট আর অশ্পষ্টের উপাদানে ঠাসা 
ঘরের মৃতন ; ঝাপসা পুরানে! ছে'ড়1! ভাব! 
আসবাবগুলে!। যেন আছে অন্যমনে । 
সামলে রয়েছে কিছু, কিছু লুকিয়েছে কোণে কোণে। 


২৮ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরপ 


যাহ! ফষেলিবার 

ফেলে দিতে হনে নেই। হয় হয়ে আসে অর্থ তার 

যাহা আছে জমে। 

গ্রলোমেলো নানা আসবাবে, প্রয়োজনীক্-অপ্রয়োজনীয় বিচিত্র বিশ্ন্ত 

বন্ততারে এই ছবিটি অনভিপ্রেত, অনতিনৃষ্ট, অসংগত কতকগুলি বিষয়ের 
তালিকামাত্র হয়নি,--কবির গভীর অভিগ্রায়ের সঙ্গে এই ছবি-ছন্দ-শব্ব- 
শব্ধবন্ধের যৌগ অবিচ্ছেন্ভ । “কার্পেট”, “ক্যাবিনেট”, “টিপাই', “ফ্রেম”, 
“ডেক্খো”--এই সব শব্ধ কবির মূল অভিগ্রায়ের অভিব্যক্তিতে কোনোরকম 
বিশ্ব উৎপাদন করেনি । "থাকে-থাকে? “এলোমেলে!, '“জাজিম”, 'ঠাহর”-- 
এরাও চেনা-মহলের চেনা-মানহষের মতো সহজে প্রবেশ করেছে । 'চোখবোজা 
অভ্যাসের পথ”,_'জানাঅজানার মাঝে সর এক চৈতন্যের সাঁকো” 
“কার্পেটের ডিজাইনে” দেখা__ 

আগেকার দিন আর আজিকার দিন 

পড়ে আছে হেখ। হোথা৷ এক সাথে সম্বন্ধাবিহীন 
--এইসব চিত্রকল্প এসেছে বসন্তের নিধিত্ব অত্যুদয়ের মতো | প্রয়াসের চিহ 
নেই, প্রযত্থের বলিরেখা নেই, শ্রমের শ্রাস্তি নেই, কর্মের ক্লান্তি নেই, সুন্দর, 
সহজ, সাবলীল এক সরসতাঁর মধ্যে স্বতি-বিস্বতির নির্ঘন্দব নিষ্পত্তি 
ঘটে গেছে। এই প্রকাশ-ব্যাপারের অন্তরালে ভাবের সঙ্গে বচনের, প্রেরণার 
সঙ্গে প্রকাশের বোঝাপড়া ঘটে থাকলেও কবিতায় তার দাগ পড়েনি । কবির 
অন্তরের অভিপ্রায় শব্খ-ছন্দ-ভজির দেহ ধারণ করে যখন পাঠকের অধিকার ও 
আগ্রহের সীমানায় প্রবেশ করলো, তখন কাগর্থের হরগৌরী সন্মিলনই রইলো! 
একমাত্র সত্য। উপকরণের নিঃশেষ সমর্পণের মধ্য দিয়ে পাওয়া গেল কৃষ্টি! 
সৃষ্টি কেবল উপকরণের যোগ, বিয়োগ, গুণ, ভাগ নয়,--হৃষ্টি হোলে৷ উপকরণের 
অত্যয়,--সমগ্রের উদ্ভব! এ এক আত্যয়িক নতুনত্ব/_অর্থাৎ €276:86906 ! 

সতেন্ত্রনাথের বহু কবিতার ব্যর্থতার প্রধান কারণ এই উপকরণের 

দিকে তার আগ্রহের আভিশয্য। ছন্দে তার ছিলে! সহজপটুত্ব। দ্বিজেন্ত্র- 
লাল রায়, ভাওয়ালের গোবিন্দ দাস এবং আরো কেউ কেউ সে সময়ে 
মৌখিক বাগ-র্গি ও আটপৌরে শব্দের দিকে নতুন লেখকদের সবলে আকর্ষণ 
করেছিলেন। সেই ধারায় রবীন্দ্রনাথ তার “ক্ষণিকাঁয়' নিজের উজ্জল সাক্ষর 


কলাবিধি - ১৬, 


রেখে গেলেন। সত্যোন্ত্রনাথের কবিপ্রতিত। তখন বিকাশমুখী। তন্তব ও 
দেশি শবের দিকে ব্বভাবত:ই ভীর অন্থরাগ দেখ! দেয়। তাছাড়া বহু ভাষার ' 
বহু কবিতার অনুবাদহুজেও উত্তরোত্তর তার শব্বাগ্রছের প্রসার ঘটেছে। 
অক্ষয়কুমার দত্ত এবং বিষ্তাসাগরের পপ্ডিতী বাংলাও তিনি সাগ্রছে পড়েছেন, 
আবার, চর্যাপ্ষ থেকে ভারতচন্জ্র পর্যন্ত প্রায় হাজার বছরের বাংল! পদ্য- 
সাহিত্যেও তার রুচিমান্য্য ঘটেনি । ফলে, তৎসম, তত্তব, দেশি, বিদেশি, 
বাংলায় প্রচলিত সব রকম শব্ষই তাঁর করায়ত্ত ছিলো । রামেন্্সন্দর ব্রিষেদী, 
সতীশচন্্র বিস্তাভূষণ গ্রভৃতির শব্ধালোচন! থেকে তার এই আগ্রহ হয়তো! আরে! 
উদ্দীপন! পেয়েছিল । ধ্বন্তাত্বক শব্দের দ্রিকে তার বেক বাড়িয়েছিলেন 
ভারতচন্ত্র। অন্ুবান্দের কাজে নেমে বার্নস্‌, মি্ত্রীল গ্রভৃতি লেখকের 
আদর্শ থেকে তিনি পেয়েছিলেন আঞ্চলিক গ্রয়োগসিন্ধ শব্ধের প্রতি আগ্রহ । 
এইভাবে অতিরিক্ত শব্চর্চার ফলে তার কবিতায় মাঝে মাঝে এমন 
কিছু কিছু শব্ধ প্রবেশ করেছে যেগুলির উদ্দেশ্ খু'জতে গেলে না পাওয়া 
যায় ধ্বনিসৌকর্ধের নিখিতুতা, না পাওয়া যায় ক্বপবর্ণনার হেতুত্ব । রূপেও নয়, 
ধ্বনিতেও নয়, এমন কি মনোভঙ্গির বিশেষ কোনে! অবস্থা প্রকাশের হেতু 
কল্পনা করেও যে এইসব শব্ধের ওচিত্য সমধিত হবে, তাও অসম্ভব। 
অভিধানে গৃহীত, লোকমুখে প্রগলিত পূর্বকালের অন্ত কোনো কবির ব্যবন্থত 
এবং কবির নিজের উদ্ভাবিত, সব রকম শব্ধই ক্ষেত্রবিশেষে বৃথা-উদ্ভাবিত 
মনে হতে পারে। 


তবে, শব্ষের ব্যবহারে কবির উদ্ভাবন-ম্বভাবটি পুরোপুরি নিন্দনীয় নয়। 
অভিপ্রেত-রসের চাহিদা মেনে নিয়ে তার কলমে যে-কোনে। শবই দেখ! 
ধিতে পারে । সত্যেন্ত্রনাথ যখন লিখেছেন_-_ 


সন্তর্পণে কুতৃছল-মনে 

উঠে গাছে গ্ভাথে সুর 
ডগের হাড়লে বৃষ্টির জল 

ভরা টইটুন্ুর! 
ঝড়ে-পড়া! তাতে পচে আমলকী 

গাজনি অহনিশ, 


২৩৩ সত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিত! ও কাব্যরূপ 


পচে পাথীদের চ%-চ্যুত 
নীবার ধানের শীষ ! 
সুরার ইতিহার £ 'ঘেল! শেবের গান? 
-তখন "ডগ, “টইটুঘুর' গ্রভৃতি কথায় কারও আপত্তি হধার কথা নয়। 
আবার রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশে শ্রদ্ধা জানাতে গিয়ে তিনি যখন লিখেছেন-_ 
যুবন্‌ প্রাণের গাও আরতি, 
যে গ্রাথ বনে বনম্পতি, 
নবীন সবনের ব্রতী ! জয়! জয়! 
কিংবা-_- 
দিপ্বিজয়ীদিগের নেত। ! 
চিদ-রসায়ন গ্রচেতা! জয়! জয়! 
আব 
পাবনী বাগ দেবীর কবি! 
পাবীরবীর গায়ন রবি! 
--শ্রদ্ধাহোম £ প্র 
-_-তিখন গানের দ্থুরগত মহিমার খাতিরেই “বন”, "যুবন+, 'চিদ্‌-রসায়ন', 
“পাবীরবী'-র উপস্থিতি মেনে নিতে হয় বটে ওবে এও বৃথা-উদ্তাবন নয়। 
এর! কেউই বৃথা নয়; এরা শুধু কটু, কঠিন, অপনির্বাচিত। কবির শ্রদ্ধার 
মনোভাব এখানে কয়েকটি অনতিপরিচিত, অভিধানলভ্য শব আশ্রয় করে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। খুজে দেখলে হয়তো! যোগ্যতর গ্রতিশব পাঁওয়। যেতে 
পারে। কিন্তু যোগ্য হোক অযোগ্য হোক্‌--কবিতার সঙ্গে এদের অর্থগত, 
ধ্বনিগত এক রকম যোগ অহ্বীকার করা যায় না। “সবন' কথাটার দ্রিকে 
তার যেন কিছুবেশি ঝোক ছিল। মনু কথাটাও তার প্রিয় শব। 
অভিধানে দেখা গেল 'সবন+ শবের পাচ রকম মানে হতে পারে £--যজ্ঞ, 
হজঙ্গান, সোমরূস পান, চন্দ্র এবং প্রসব (জ্ঞানেন্ত্রমোহন দাশ £ পৃঃ ২০৯৩) ॥ 
“অরুত্ধতী”-তে তিনি লিখেছিলেন-- 
হবে রাক্ষল সবনে ভম্ম 
পাপের আঁবর্জন|। 
অভিধানলভ্য এই তৎসম শবগুলির সংখ্যা কম নয়। এ ছাড়া তার 


কলাবিধি ২৩১ 


মৌলিক ব! নিজের প্রিয় শবের মধ্যে এইগুলির উল্লেখ করা যায়-_আগুরা 
ঝুরো? (প্যুমতী নদী” £ “বিদায়-আরতি' ), “আয়সী” (“উড়ো-জাহাজ, ঃ 
“বেল! শেষের গান ), 'গলোন ঝোল।” (“নষ্টোদ্বার” ; “কুহু ও কেকা” ) 
“ওপ,পাট” (“চরকার আরতি” £ “বেলা পেষের গান?) “ডাগরগুছি” 
(হেমস্তে” £ “ফুলের ফসল”), “গোখবী”, “ভিল্ভিলে ইাঁন' (পাতিল-গ্রমাদ" £ 
বিদায় আরতি” ), দ্বাবড়ি-ভোতা, (৬ গোখ.লে £ 'অভ্র-আবীর' ), 
'বোকাটিয়া হাঁসি? (“কাশ্মীরী ভাষা? £ হুসস্তিকা” ) “মাইল-মারী” (“জলচর- 
ক্লাবের জলস। রঙ্গ” : “বিদায়-আরতি' ) এবং এই রকম আরো অনেক শব। 
“ধোয়ানী' “জোয়ানী+ (ণরকার আরতি” £ 'বেল! শেষের গান? ) প্রভৃতি শব ও 
এই শ্রেণীতে জায়গ! পেতে পারে। নে বাই হোক, এসব শব্কেও ঠিক বৃথা- 
উদ্ভাবিত শব বল! চলে না । কোনো-না-কোনে অর্থ প্রকাশের টুন 
গ্রয়োজনেই এগুলি ব্যবহৃত হয়েছে। 

অপর পক্ষে সেই শব্ষকেই বৃথা-উদ্ভাবিত শব্ধ বল! যাবে? যার প্রয়োগের 
মূলে না আছে ছন্দ-সৌষম্যের তাগিদ, না আছে বিশেষ কোনে! মর্জি অথবব| 
ভাব»_-রূপ অথবা সংবাদ প্রকাশের অভিপ্রায় । অর্থাৎ কবিতার রস-সত্যের 
প্রয়োজনে নয়, বস্ত সত্যের সমর্থনে নয়, পাঠকের অপরিচিত অথচ কবির 
অভিগ্রেত বিশেষ কোনে! তত্বের বর্ণনা বা ব্যাখ্যানের উদ্দেশ্েও নয়,-_ 
কেবল শব্দের নেশায়,--অসংযত, অনবহিত শিল্পিমানসের প্রশ্রয়ে যে শব্ষ 
কবিতার কোনে! এক স্থানে নিজের জায়গা দখল করে নেয় এবং অর্থ 
বা ভাবের বিস্তর ঘটিয়ে কেবল অনুহ্ত ছন্দের মান বীচাবার ব্যর্থ চেষ্টাক় 
যে শব নিঃসংশয়ে শ্রুতিকটু হয়েও নিবিচারে গৃহীত হয়, তাকেই বলা 
যেতে পারে বুথা উদ্ভাবনের নমুন! । 

বে-প, বে-গোছ বে-গোড় মাটিতে 
প্রাসাদ দেউল দেব গড়ি 


এই অংশের কথা আগেই বল! হয়েছে। বাংলায় 'গোড়' কথাটি মূল 
বা শিকড় অর্থে এবং ত! ছাড়া! হিন্দি *পা” অর্থেও ব্যবহার করা হয়। 
যে অর্থেই নেওয়া হোক না কেন, এখানে সে কথা অর্থহীন। আগের 
অংশের সঙ্গে ছন্দ বজায় রাখবার জন্যেই যে কবি এ শবটি ব্যবহার না করে 
পারেন লিঃ তাও বলা যায় না। তার মতো একজন প্রসিদ্ধ ছন্দ-দক্ষ কবি 


বর সত্েজনাধ দত্তের কবিতা ও ফাব্যরপ 


“থেণ্গোড়' শষ্ধের বদলে অনায়াসে আন্ত কোনে! শন বলাতে পারক্ষেন। 
কিন্ত ত| না কয়ে, নিজেয় ব্যবস্ধত “বে-চপ+ এবং “বে-গোছ এই ছুটি শব্দের 
ঝোঁক মেনে নিয়ে তিনি তৃতীয় শবটি বানিয়েছেন এবং ব্যবহার করেছেন। 
এই প্রয়োগের মুলে কবির মনে তেমন বিশেষ কোনে অর্থ প্রকাশের 
আগ্রহ ছিল না বলেই তা অর্থহীন হয়ে উঠেছে। ও-থেকে ধ্বনির প্রধা্ধ 
উল্লেখযোগ্য অভিনব কোনো চাতুর্ষের লক্ষণ ফোটে নি। ফলে, বিশ্পেষকের 
চোখ আকর্ষণ কর] ছাড়! এর শবটির আর কোনো কৃত্য নেই। প্রথমে মনে 
হয়, মাটিকে নানাভাবে বিশেধিত করে কবি সম্ভবতঃ বিশেষ মাটির বিশেষ 
প্রক্কাতির পুষ্থাচপুঙ্থ বর্ণনা দিতে চান। ফলে বর্তমান আলোচনার প্রস্তাব 
অনুসারে ওটিকে প্রথমতঃ “চিত্রাতিরেকের, নমুনা মনে করা যেতে পারে। 
তারপর ধ্বনির একটি বিশেষ প্রবাহ অক্ষুণ্ন রাখবার জঙ্ভেই ওটি প্রয়োগ করা 
হয়েছে, একথা! বিবেচন!। করে; “্্বন্ততিরেকে”র দৃষ্টান্ত ভাবাও অসংগত নয়৷ 
সব শেষে সব দিক বিবেচনা করে দেখা গেল যে, বিশেষ কোনে অর্থের 
জন্টেও নয়, ছনোর অনিবার্ধ প্রয়োজনেও নয়,-“বে"গোড়' এসেছে কবির 
পূর্ব-উদ্‌ভাবিত ছুটি শষের শব্জাড্য (376105 ০ 51005 ) অনুসরণ করে। 
এরই নাম বুথা-উদ্ভাকম। ছালিক্য ছন্দের অনুসরণে লেখা “ভারতের 
আরতি (বেল! শেষের গান' ) কবিতাটিতে দেখা গেল-_ 
আস্ের গুরু অর্ধেক ধরার 
মৃত্যুর ডেরাম্ন মুক্তির করার! 
চিন্ময় !...অতীত তন্ত্রার ত্বরার ! জয়! জয়! 


আরবী “করার” শব বাংলায় সাধারণতঃ “কড়ারঃ ব্ধগেই পরিচিত । এ 
শব্ষের অভিধার্থ হোলে! “অঙ্গীকার বা “চুক্তি” । ভারতবর্ষের সংস্কৃতি মৃত্যুর 
মধ্য দিয়ে অমৃত সন্ধানের আদর্শ বরণ করেছিল,-এইরকম অর্থে “মৃত্যুর 
ডেরায় মুক্তির করার' অংশটুকুর সার্থকতা হ্বীকার্ধ। কিন্তু “চিপায় !'' অতীত 
তজ্জার ত্বরার”--এই অংশের অর্থ গ্রহণ কর। সহজ নয়। অতীতে যখন অন্যান্য 
দেশ তক্ত্রাচ্ছ্ন ছিল, তখন, ভারতবর্ষের সংস্কৃতি সজাগ ছিল,__অতীতের তন্জ্রার 
মধ্যে ভারতবর্ষ ছিল চিন্ময় | হয়তো এই কথাটাতেই কবির লক্ষ্য ছিল। কিন্তু 
ত্বরার শবের অন্থয় কার সঙ্গে? কোনোমতে এ বথার একট। কষ্টব্যাখ্যান 
দেওয়া যেতে পারে বটে,.-কিস্ক ও শব্ঘটিকে রসিক পাঠকের লানন্দ স্বীকৃতি 


কলসাবিষি ২৩৩ 


দ্বিয়ে বরণ কর! অসম্ভব | এবং যদি বল যায়--'ধরার ও “করার'”এর লঙ্গে 
অনুষ্রাস বজায় রাখবার জন্তই সত্যেন্্রনাথ ওখানে “ত্বরার' শব্টি প্রয়োগ না 
করে পারেন নিঃ তাহলে শবসমৃদ্ধ সত্যেন্্রনাথের শব্ষসামধ্যেয প্রতি অবিচার 
কর! হয়। বলা বাছল্য, এ শবটি বৃথা-উদ্ভাবিত! “শিরাঁজ-ই-হিম্ 
কবিতার শেষ ছু'চরণে দেখ! গেল. 

আদ্র! শুধু আধট! দেখি ঘুমৃতি-নদীর তীর ঘুরে, 

পূর্ণ াথার পৌর্ণমাসী,-আশায় তারি মন ঝুরে। 

“আদ্রা কথার মানে হোলো--আদল বা! ক্ষীণ সাদৃশ্য । এ শবের সঙ্গে 
আবার 'আধটা, যোগ করবার অর্থগত আবশ্তিকতা যে আদৌ নেই, একথা 
কবিতার সমঝদার মাত্রেই হ্বীকার করবেন । “অর্ধেক ক্ষীণ সাদৃষ্ব'--এ কথা 
নিরর্থক । বিশেষ কোনো! ধ্বনিকৌশল দেখাবার জন্যেও ও-শব্দের প্রয়োগ 
ঘটেনি। অতএব এও বুথা-উদ্ভাবিত শব্ধের দৃষ্টান্ত । এ একই' কবিতার 
আগের অংশে আছে. 

শকুনগুলো ফুল্ছে ফলে তরুণ শবের বুক্‌ কুরে? 
মুণ্ড-নগন মজ্জা-মেরুর কাবাব জোগায় কুকুরে। 

কেবলমাত্র উচ্চারিত ধ্বনির গুণেই যিনি খুশি বোধ করে থাকেন, 
সমাসবদ্ধ 'মুণ্ডলগন” শব্দটি পেয়ে তিনিই কেবল তৃষ্চি লাভ করবেন। কিন্ত 
রসিক পাঠক দেখবেন রসভঙ্গের লক্ষণ। 'মুণ্-লগন, ও “মজ্জা-মেরু” দুটি 
শবাই অদ্ভুত, উৎকট ও বৃথা-উদ্ভাবিত। অবস্ত যাহোক কোনো! একটা অর্থ 
খুজে দেখতে গেলে বিষয়টি এইভাবে ব্যাখ্যা করা অসম্ভব নয়--“মুণ্ডে লগ্ন 
মজ্জার ও মেরুদণ্ডের কাবাব কুকুরের ভোগের জন্তকে জোগানো। হয়'। 

বল। বাহুল্য, কেবল ধ্বনির খাতিরে শবগত এই সব 'অপ্রযুক্তত।”, 
“অসমর্থত্ব*» “নেয়ার্থতা। ইত্যাদি দোষ তিনি সর্বত্র ঘটিয়েছিলেন বলে অনুমান 
করা ঠিক নয়। পুরে৷ এক একটি চরণের, স্তবকের অথবা সম্পূর্ণ কোনে। কোনো 
কবিতার ধ্বনিসৌবম্য বজায় রাখতে গিয়ে তিনি কোনো কোনো জায়গায় অদ্ভুত 
অস্ভূত শব্দ ব্যবহার করেছেন এবং শব্দাভিনবত্থের দিকে তাঁর ম্পৃহার বড়োই 
আতিশয্য ছিল। এই ছিদ্র দিয়েই বৃথা-উদ্ভাবন দোষটি গ্রবেশ করেছে। 

অতএব ধধ্বন্ততিয়েক ও দবৃথা-উদ্ভাবন--এ ছুটি দৌষবিভাগ 
পরস্পরের ক্ষেত্রসীমা লংঘনে উদ্ধত নয়। ছুটি পৃথক ক্ষেত্র হুচনার জন্ভেই 


২৪৪ সত্যেজ্জনাথ দত্তের কবিত1 ও ক্ষাব্াক্ধপ 


পৃথক 'ছুটি নাম ব্যবহার করা হোলো। যেখানে অনাবগ্তক শখ 
প্রধানত; কানের খাতিরেই জায়গা! পেয়েছে, সেইগুলিই ধ্বন্ততিরেকের 
নমুনা । আর, ধ্বনির অনিবার্ধ প্রয়োঞ্জন ছাঁড়া এবং অর্থের দিকেও 
কতকটা উদাসীন থেকে যে-সব শব্ধ ব্যবহার কর] হয়েছে, সেই সব 
ক্ষেত্রেই বৃথা-উদ্ভাবিত শব দেখ! যাচ্ছে। এই তিন শাখার মধ্যে 
সত্যেন্্রমাথের শবগত যাবতীয় দোষের স্থান সংকুলান হয়। অনুগ্রাসের 
বাড়াবাড়ি ধ্ন্ততিরেকের অস্ততূক্ত ; পাদপুরণের জন্তে অপশবৰের প্রয়োগ 
“ধ্বন্ততিরেক* ও *বৃথা-উদ্ভাঁবন' এই ছুঃয়ের কোনে! একটির বিবেচ্য ; বর্ণনার 
ফলে শবের বাড়াবাড়ি “চিত্রাতিরেকে'র সীমাতৃক্ত | 

সত্যেক্জনাথের শবদোধ সম্বন্ধে এই বিস্তৃত আলোচনা! দেখে প্রধানত: 
শষের অপগ্রয়োগের দিকেই তার আগ্রহ ছিল বলে ধরে নেওয়া সংগত নয়৷ 
বরং প্রসঙ্গ অনুসারে শবের ওচিত্য রক্ষার দিকেই তীর সঙ্ঞান প্রচেষ্টা দেখা 
যাঁয়। ফোতুৃক-ব্যঙ্গ-পরিহাঁস যেখানে মুখ্য প্রসঙ্গ, সেখানে তিনি বিষয়াহছগামী 
শব ব্যবহার করেছেন। ভিন্ন প্রসঙ্গে ভিন্ন শব ব্যবহার কর! হয়েছে। 
নিচের ছৃষ্টান্তগুলিতে এই রকম স্ুপ্রযুক্ত বছ শব্ধের নমুনা! দেখা! বাবে 


(ক) ডিগ.বাজী থাঁয় ছাপার হরফ 


ডিক্স নারী গেল তল, 
রসের কুঞ্জে চাষ দিতে আসে 
পল্মাপারের দল! 
গাঁ রর রী 


যাদের কথার টানে সাড়। দেয়. 

ডিশিন নিশিন পাড়, 
তাদের সদনে তত্ব শিখিব, 

চল বড় কর তাড়া 
পূর্বরাগের পাস্ত। করিয়া, 

পান্সে করিয়! নাড়ী, 
নাপ্লি-পীরিতি সাধনার রীতি 


বাথানে পল্মাপারী ! 
-স"দাশি-পীরিতি কথা" 


কলাবিধি ২৩৫ 


(খ) হিদ্দুচড়া নন্দকুমার--যে পরালে ভারেও ফাসি 
গলায় দ'ড়ে রাম-ফানুড়ে তারেও দেব অর্খ্যরাশি ? 
ভুড়ঙে যার শান্লোনাকো» আন্তে হলে! গিলোটিনে 


মন্ত্র হতে বঙ্গভূমে, সেও বেঁধেছে বিপ্র-্খণে ? 
-- “আখেরী” 


(গ) ভাস্‌ছে বিল খাল্‌ ভাসছে বিল্কুল ! 
ঝাপসা ঝাপটায় হাসচে ভু'ইফুল! 
ধান্ত শীষ তার করছে বিস্তার--_ 
তলিয়ে বন্তায় জাগ.ছে জুল্জুল ! 
স্ছন্দ-হিন্দোল' 
(ঘ) কার কথা কবেকার কার কাঁনে দিলে আজ পৌছে! 
আলুথালু হল চাদ ঢুলুঢুলু মৌজে ! 
জোনাকী সে জোছনায় মোহ পায় মুরছায় 
পারুলী-পিয়াল-ফুলী কৌচে ! 
হাওয়। ডোবে বিহ্বলে কিরণের থির জলে 


অবগাছ্ি” বাদশাহী হৌজে! 
--“কয়েকটি গান? £ ষেল! শেষের গান 


(৬) এস তৃষ্ণার দেশে এস কলহাস্তে 
গিরি-দরী-বিহারিণী হবিণীর লান্যে, 
ধূসরের উষবরের কর তুমি অস্ত 
শ্বামলিয়৷ ও-পরশে কর গো শ্রীমস্ত ; 
ভর! ঘট এস নিয়ে ভরসায় ভর্ণা ; 
বর্ণ! 


(চ) হো! হো, পাতিলের বিল করিতে বাতিল 
উদয় হয়েছি আমর! ছে 
এই তামাটে ও মেটে ভুন্গটে পাশুটে 
কুচকুচে কালো জাম্রা হে 


২৩ সত্যেজপাখ দতের কবিতা ও কাব্যয়গ 


ছি ছিভিগ্বর্ণেবিয়ে কতু হয়? 
বধির হও রে কর্ণ উঃ 
আরে বিষ্বে হয়নাকো, বিয়ে হয়নাকো 
নিকে হয় অসবর্ণ হু"! 
স্ীতিপন্প্রমা 
(ছ) মাজ! আলোয় সান সাজে, বিজন গেছে মুগ্ধ চোখে, 
বাজন ঘাজে বুকের তালে, আয়নাতে মুখ দেখছে ওকে! 
আতর-ভর! চাওনি দিয়ে আপনাকে ও বরণ করে 
াপাই আলে। সাত ঝরোকার ঝাপায় রে ওর চরণ পরে। 
স্পসালোর পাখার" 
তভর্ণঃ, সা্ন?, “বাজন?, গাঁপাই আলো!” এবং নভুন ধরনের অন্যান্য যে সব 
শব এই উদ্ধতিগুলিতে জায়গা পেয়েছে সেগুলির কোনটিই অপপ্রযুক্ত নয়। 
সত্যেন্্রনাথের শব্ব-সামর্থ্ের অজশ্র দৃষ্টান্ত তুলে দেখানো মোটেই কষ্টকর 
কাজ নয়। কিন্ত অযথা পুথির কলেবর বাঁড়িয়ে লাভ নেই। অতএব 
অতঃপর ছনের প্রসঙ্গে এগিয়ে যাওয়। যাক । 


ছন্দ 
১৩২৫ সনের বৈশাখ সংখ্যার “ভারতীতে'-তে “ছন্দ-সরম্বতী' নামে ষে 
প্রবন্ধটি ছাপা হয়, সত্যেন্দ্রনাথ তাঁতে লিখেছিলেন যে, বারো! উৎরে তের বছরে 
পা দেওয়ার মাস-থানেকের মধ্যেই ছন্দ-সরত্বতী তাঁকে দেখা দিয়ে এই কথা 
বলেছিলেন-- | 
আমি গঙ্গা! নই, আমি ছন্দ-সরম্বতী। আল গ্রান্ন হাজার বছর ধরে এমনি 
করে এই ডিঙ্গায় চড়ে গৌড়-বাংলার নদীতে নদীতে ঘুরে বেড়াচ্ছি। 
“ছন্দ-সরদ্বতী+ প্রবন্ধটি অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সের রচনা । বাংল! 
কবিতার প্রাচীন ও মধ্যযুগের দিকে বাল্যকাল থেকেই যে তার দৃষ্টি ছিল, 
উদ্ধৃত উক্তি থেকে সে-কথা৷ বোঝা যায়। প্রীতিহ সম্বন্ধে তিনি বরাবর সচেতন 
ছিলেন। ছেলেবেলায় রামায়ণ, মহাভারত গ্রভূতি বাংল! অনুবাদ-কাব্য গুনতে 
শুনতে।-.পরে নিজে স্বাধীনভাবে পুরোনো! আমলের নান! বাংল! কাব্য-কবিত। 
পড়তে-পড়তে ক্রমশঃ ছন্দের দিকে তার সহজ আগ্রহ বেড়েছিল। প্রথম 


কলাবিধি ২৭, 


সাক্ষাজের ভিন বছর পরে ছনের দেবী পুনরায় তাঁকে দেখ! দিলেন,-্ভখন 
তার “স্তাত্ী মুণি,--মঞ্ুমরাল বাহন-_গঞ্গাবমুনা পদ্ধতি” । রবীনরনাখের 
বিষয়ে ভিনি। বললেন... 
বঙ্গ হদয় উদ্দীলি ঘেন 
রক্ত কমল ফুটে ! 
নিমেষে নিমেষে আলোকরশ্ি 
অধিক জাগিয়! উঠে ! 


তারপর রবীন্ত্নাথের “এ কী কৌতুক নিত্য নূতন ওগে! কৌতুকময়ী'__ 
কবিতার ছন্দ দ্নেখে কবি উপলব্ধি করলেন-_ 


এতোদিন বাঙালী ছন্দ-বিষ্ভায উড়ে আর আসামীর সামিল ছিল, এইবারে 
. বিশিষ্টত1 অর্জন করেছে। 


আত্মীবনীর এই অধ্যায়ের কথা-প্রসঙ্গে সত্যেন্রনাথ পুনরায় 
জানিয়েছিলেন-- 

উচ্চারধের নিরিখ ক্রমাগতই বলছে ঘে পুরানো ছন্দ পুরানে! কাপড়ের 
মতো ভগ্ন হয়েছে ; ওতে আর লজ্জা নিবারণ হবে না।*** 

পয়ার-ত্রিপদীর কাজ ফুরিয়েছে। ছদ্দবিদ্ঠায় বাঙালী আর পাঠশালের 
পোড়ো| নয়, উ চু ক্লাশে প্রোমোশান হয়েছে।*** 

ছন্দ-ব্যবসায়ীরা এখন থেকে আর হ্সস্তের বাট তোলা, স্বরাস্তের আশী 
তোলা এবং সংযুক্তাক্ষয়ের একশো! তোলা--ছন্দেশ্বরীর টা্টে বসে তিন রকম 
বাটখারায় মিশিয়ে, ইচ্ছামত ওজন দিয়ে-চুক্তি ভূক্তন্‌ করতে পারবেন ন1। 


ছন্দের দেবী অতঃপর এই নমুন! দিয়েছেন-- 
কলস ঘায়ে। উ়ূমি টুটে 
রশংশি' রাশি। চুম্নুনি উঠে 
এখানে প্রতি পংক্তি-পর্বে' রয়েছে পাঁচ মাত্র! । দ্রেবী বলেছেন, “এ 
আমার পাচ-কড়াই পাইজোর/। 
এই দ্বিতীয় দর্শনের পর তৃতীয় বার দেবীর দর্শন পাওয়! গেছে আরো! পাঁচ 
বছর পরে। তথন তার “চিত্তশ্রী মৃতি-_মত্তময়ুর বাহুন--বর্ণা-ঝামর পদ্ধতিঃ | 
তিনি “বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর'-ছনের অধীশ্বরী। তারপর, চতুর্থ প্রকাশে দেখ 
গেল দেবীর “দৃপুশ্র'মুতি--গগন-গরুড়? বাহন--বিমান-বহর পদ্ধতিঃ | 


২৩৮ লত্যেজনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যয়প 


বাংলা ছনের “ত্রয়ী” রীতি আয় করে সত্যেন নাথ গেলেন রবীজনাথের 
কাছে। রবীন্দ্রনাথ বললেন-.. 
বাংলার ছন্দবন্ধের অভাব নেই কিন্তু ছনাম্পন্দ (28৮50 ) জিনিলট! ভেমন 
ফুটতে গেলে না। 
সতোন্ত্রনাথ ছন্দ-্পন্দের দৃষ্টান্ত দিলেন-_ 
পৌষ গ্রথর শলীতে জর্জর 
বিশ্লি-মুখর রাতি 
রবীন্দ্রনাথ বললেন-- 
বাংল! উচ্চারণের বিশেষত্ব বজায় রেখে সংস্কৃতের ছনম্পন বাংলায় আনতে 
হযে। ***তুমি একবার চেষ্টা! করে দেখ না। ***মন্দাত্রান্তা নিয়ে শুরু কর। 
দেবী জানীলেন- 
বাংলায় দীর্ঘন্বর নাই থাক। যুক্তাক্ষর তে। আছে। **'যুক্তাক্ষরের পর্ধায়- 
বিস্তাসের সাহায্যে নিয়ন্ত্রিত ধ্বনিবৈচিত্রোর গতিক্রম প্রবতিত কর। 
দীর্ঘক্বরের সাহায্যে আর অক্ষর-সংঘাতের বিন্যাসে এই ধ্বনিবৈচিত্র্য স্থাষ্টির 
দিকেই সত্যেন্্রনাথের আগ্রহ সঞ্চারিত হোলে । ছন্দ-সরম্বতীর কাছে তিনি 
ংকেত পেলেন--“অর্ধেচ্চিবিত বা আলগোছ অক্ষরের পর পূর্ণোচ্চারিত ব! 
গোছালে! অক্ষর বসালেই অক্ষর সংঘাত হয়।, এই সংকেত অনুসারে লেখ৷ 
হোলো-- 
ভরপুর অশ্রুর | বেদন| ভারাতুর 
মৌন কোন্‌ স্বর | বাজায় মন 
বক্ষের পঞ্জর | কাপিছে' কলেবর 
চক্ষে ছুঃখের | নীলাঞ্জন। 
মনদাক্রান্তার পরে মালিনী,_-তারপর যথাক্রমে পঞ্চচামর, অনুষ্টপ, তোটক 
প্রভৃতি সংস্কৃত ছন্দের দিকে তার দৃষ্টি ছড়িয়ে পড়লো । 'চীনের আলগ, 
পাপড়ি (120595911815 ) শবের ছন্দ দেখা দিয়েছে৷ “ছন্দ-সরম্বতী" 
প্রবন্ধের মধ্যে এই ছন্দের যে নমুনা আছেন? সেটি এখানে তুলে দেখ! 
যেতে পারে- 
শিস কেস্তায় গো আজ? 
তার কি ভিন্গা ঘর? 


কলাবিধি ২৩৯ 


ছুখ সেতার কিপর? 
চাদ সেতার কিতাজ? 
পঞ্চম প্রকাশে দেবীর এমঞ্ুত। মুতি-_বিদ্বাত্তাগ্রাম বাহন-্বুলবুল গুলজার 
পদ্ধতি” । এখানে পুনরায় শ্বরাঘাত-প্রধান ছন্দের নমুনা দেওয়! হয়েছে। 
তারপর *পিয়ানোর গান” থেকে কিছু অংশ তুলে কবি জানিয়েছেন যে, 
হিন্দস্থানী আলংকাঁরিকের৷ একে বলবেন শুদ্রঙ্গাতি ছন্দ, কারণ এ ছন্দ 
ব্যঞ্জনবহছল। আবার স্বরাস্ত ব্রাহ্মণঙ্ধাতি ছন্দেরও নমুনা জুড়ে দেওয়া 
হয়েছে- 
ঘুমেরি মহলে বেশরে মোতিটি 
নিশাসে নড়ে। 
প্রেমী জেগে আছে মুখে চেয়ে, চোখে 
পাতা না পড়ে। 
গ্রতি চরণের প্রথম দিকে ত্বরবহুলত্বের নমুন! দেখিয়ে তিনি যাকে বলেছেন 
্রন্মূর্ধা ছন্দ' সেটি এই রকম-_ 
তাজা তাজ! আজি ফুল ফোটায় 
এই আলোয় এই হাওয়ায়, 
কচি কিশলয়ে কুঞ্জ ছায় 
সব তরুণ আজ ধরায় ! 


“পিউ কাহা' ছন্দের নমুনা 
পান বিন! ঠোট রাঙা 
চোখ কালো ভোমরা 
রূপশালি ধান ভান! 
রূপ দেখ তোমরা । 


এর পর “রুনুঝুস্' ছন্দ-_ 
রুমুধুনধ বাজে কার বাজে মঞ্জীর 
কাপে তার সেতারের স্নায়ু আর শির 
মৃদু গুঞ্জরে কুঞ্জে কে উদ্মন,-_ 
সাথী কার ব্যথা-ভার-ভর। যৌবন! 


২৪? বত্যেজনাখ দত্তের সবিতা ও বাব্যয়প 


বাংলা ছলের মূলের লেখক শ্রীনুক্ত অমূল্যধন সুখোপাধ্যায় 
সত্যেত্রনাথের ছন্দ-কীতির আলোচনাহত্রে মন্তব্য করেছেন--- 
| ব্ীত্রনাতের পরে আদিলেন “্ছনের বাছকর"--সতোম্রদাখ। খু 
অভিনব ও মৌলিক দান ভিনি হয়ত কয়েন নাই, কিন্তু নান! কলাকৌশলে বাংলা 
ছদোর যুলতন্বগুলির বিচিত্র ঘাবহার করিয়া! তিনি যেন ছনের ইত্রজাল রচনা 
করিয়! গিয়াছেন।২-পৃঃ ২১৬ 
ম্বোহিতলাল মজুমদার সত্যোন্্রনাথের ছন্দগত অভিনবত্তের বিশেষ কথাটি 
অপেক্ষাকৃত স্পষ্টভাবে জানিযেছেন-_ 
সত্যেন্্রনাথ এই হসন্তযুক্ত অক্ষরকেই (যখ!_তুম্‌; দেব্‌, সর, নার্‌) গুক এবং 
সফল স্বরাস্ত বর্ণকে ( ধর্খ। তা], কে, কি, প, স) লধু ধরিয়! বাংল কবিতায় সংস্কৃতের 
অনুকরণে মাত্রাতৃত ছন্দ রচনা করিতে চাহিয়াছিলেন। উহা! ছড়ার ছন্দ নয় বটে; 
তথাপি, কথ্য বাংল! ভাষার উচ্চারণ বজায় রাখিয়াই--আমাদের কণ্ঠের হসন্তপ্রবর্তাকে 
কাজে লাগাইয়া, তিনি এক নৃন ছন্দধ্বনি উদ্ভাবদ করিয়াছিলেন । ইহা ফলে, বাংল 
কবিতায় থে অভিনব ধ্যনিবৈচিত্র্য ঘটিক্নাছে, তাহা! অতিশয় শ্রতিস্থখকর এবং শিল্প 
ছিসাবে উপভোশগাও বটে, কিন্তু সেই ছন্দ কৃত্রিম, তাহাতে খাঁটি কধিত! অপেক্ষা 
“চিত্রকাব্য' রচনাই সম্ভব। ফারণ, বাংলা বাক্যের উচ্চারণে, আগা ঝেোকফে কোন 
ক্রমেই আর কোথাও সরাইয়া লওয়া ধায় না, এছন্য গুরু-লঘু ্বরসন্লিবেশকালে, সেই 
ঝেণককে লঙ্ঘন করিয়া--ছন্দের আবগ্ঠকমত, যে কোন স্থানে স্বযবৃদ্ধির ব্যবস্থা করিলে, 
তাহাতে ছন্দের কারুকল! ব কৃত্রিম ধ্বনিচাতুর্ষই প্রধান হইয়া উঠে--কাব্যপ্রেরণার 
আস্তরিকত! সুজ হয়। তথাপি, সত্যেম্তরনাথ বাঙালী কবির একটা বকলের আকাংঙ্ষা 
কতকট! সহজ উপায়ে মিটাইতে চাহিয়াছিলেন ।৮ 
বস্ততঃ কাব্যে ছন্দের অভিনবত্ব ঘটানে! ভাবপ্রেরণাহীন ছন্দোবিচক্ষণার 
সাপ্য নয়। ছন্দের কান, শবের সমৃদ্ধি, বিভিন্ন ভাষার জান, _সত্োন্ত্রনাথের 
সবই ছিল, কিন্তু জীবনকে নতুন চৌথখে দেখবার, নতুন মনন-কল্পনা-চৈতন্টের 
মধ্যে ধারণ করবার প্রবল কোনো সামর্থ্য ছিলো না । ফলে, তার হ্যতির মধ্যে 
ছন্দকফে গভীর কাব্যের বাহন হিসেবে ততোটা দেখা যায় না--যতোট। দ্বেখ। 
যায় ক্রতিনৈপুণ্যের স্ভোতক রূপে । শুধু কবিতাতেই নয়, বাংল! সাহিত্যের 
ব্যাপকতর ক্ষেত্রে রবীন্জ্রনাথের প্রভাব তথন ছিলে! সর্বব্যাপী। মানুষের 
জীবনের প্রায় সকল প্রদেশে, মনের প্রায় সমস্ত ভাবন্তরে রবীন্দ্রনাথের 


লোকোত্র সামর্থোর গ্রাহিক! শক্তি সে সময়ে পূর্ণভাবে সক্রিয় ছিল । আমাদের 





৮। বাংলা কবিতার ছন্দ--মোহিতলাল মন্তুমদার (১৩৫২), পৃঃ ৫৮। 


কলাবিধি ২৪১ 


দেশে রা, সমাজ, ধর্ম সকল ক্ষেত্রেই মে সয়ে বুগসন্ধি এসেছিল, লন্দেহ 
নেই। সেই লন্ধির লঘ থা, সব ভাবনা, সব রূপই ধেন এক রবীন্ত্রনাথ 
আত্মসাৎ করেছিলেন। সে অবস্থায় কবিতায় নতুনতরে! কোনে! ভাবাদর্শ 
ফুটিয়ে তোল! যেমন ছুঃলাধ্য, ছন্দের কোনে! রকম বিশেষ অভিনবত্ব ঘটিয়ে 
তোলাও ছিল তেসনি ছু্ষর । সত্যেন্্রনাথ তার বনু পঠন, বছ বিদ্া। বিপুল 
আগ্রহ, নিপুণ কান এবং প্রচুর শব্ব-সংগ্রছের জোরে এ অঞ্চলে উল্লেখযোগ্য 
প্রয়াস দ্বেখিক্নেছিলেন। তার মতো বেশি পরিমাণে না হলেও আরো কোনো 
কোংন। কবি অল্লবিষ্তর একই চেতন! এবং অনুন্ধপ প্রগ্নাসেরই নিদর্শন রেখে 
গেছেন। মোছিতলাল বলদেব পা'লিতের উল্লেখ করেছিলেন। তাছাড়া, 
সংস্কত ছন্দ অনুকরণে ধারা বিশেষ প্রয়াসপী ছিলেন, তাদেরও কারো কারে। 
নাম এই আলোচনার আগের অংশে উল্লেখ করা হয়েছে। 


“ছন্দ-সরদ্থতী'-তে সত্ো্্রনাথ বাংলা ছন্দের 'ত্ররী'-বিভাগের উল্লেখ 
করেছিলেন। ১৩৪১ সালের বৈশাখ সংখ্যার “উদয়ন” পত্রিকায় রবীন্ত্রনাথের 
লেখা! “ছন্দের প্রকুতি' প্রবন্ধে বাংল! ছন্দের এই তিন বিভাগের কথা আরে 
স্পষ্ট ভাবে বল! হয়েছিল-_ 


বাংল! ছন্দের তিনটি শাখা । একটি আছে পু'খিগত কৃত্রিম ভাষাকে অবলম্বন 
ক'রে--সেই ভাষা বাংলার স্বাভাবিক ধ্বনিক্লাপকে স্বীকার করেনি। আর একটি 
সচল বাংল! ভাবাকে নিয়ে--এই ভাষা! বাংলার হ্সন্ত ধ্বনিকে আপন বলে গ্রহণ 
করেছে। আর একটি শাখার উদ্গম হয়েছে সংস্কৃত ছন্দকে বাংলায় ভেঙে নিয়ে । 


এ-কালে বাংল ছন্দঃশাস্ত্ের আলোচনায় বৈজ্ঞানিক রীতি অনুসরণ করে 
সত্যেন্্রনাথের ছন্দ-প্রক্কতি সম্পর্কে শ্রীধুক্ত প্রবোধচন্ত্র সেন, অমূল্যধন 
মুখোপাধ্যায়, দিলীপকুমার রায় এবং আরো! কেউ কেউ মূল্যবান আলোচনা 
করেছেৰ। তানগ্রধান, ধ্বনিগ্রধান, শ্বাসাধাতপ্রধান,-ছলদের এই তিন 
বিভীগের কথ! বহু জনের বহু প্রবন্ধে-নিবন্ধে আলোচিত হয়েছে। যুগ্মধবনির 
নিকষে বাংলা ছনোর জাতি নির্ণয়ের পদ্ধতি প্রবর্তন করে শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্্ 
সেন ছন্দ আলোচনার ধারায় নতুন পথ দেখিয়েছেন। শ্রীযুক্ত দিলীপকুমার 
রায় এই পদ্ধতির প্রশংসাঁও করেছেন, আবার লিখেছেন যে বুখাধ্বনির ভিত্তিতে 
ছনোবিভাগের রীতি “বৈজ্ঞানিক হলেও ধ্বনির মুনি তিন রকম ধরাটা যে 
বৈজ্ঞানিক নয় এইটাই প্রবোধচন্ত্র ধরতে পারেন নি”। রবীন্দ্রনাথের এবং 


১৬ 


২৪২ সতোজনাধ তের কবিতা ও কাবায়প 


ছ্বিজেন্্রপালের নজীর তুলে দিলীপকুমার গার “ছান্দসিকী'র ভূমিকায় “ছদ্ব- 
সরশ্থতী' থেকে একটি মন্তব্য উদ্ধার করে সিদ্ধান্ত করেছেন যে, পূর্বোক্ত 
দু'জনের মতো! সত্যেন্্নাথও «কবিতার মাত্রাবিচারকেই একাস্ত করে 
দবেখতেন।” আবার শ্রীযুক্ত অমুল্যধন মুখোপাধায় তার “বাংল! ছন্র 

মূলগুত্র! গ্রন্থে খ্বাসাধাতগ্রধান ছন্দের প্রসঙ্গে লিখেছেন-- 
কবি সতোষ্জানাথের প্রস্তাবিত মাত্রাপদ্ধতি গ্রহণ কর! যায় না। তিনিও শেষ 
পর্বস্ত তাহ! বুঝিয়! এই হিসাব বাদ দিয়াছিলেন, এবং সমসংখ্যক হৃম্ব ও সমসংখ্যক 
যৌগিক অক্ষর দিয়! পর্ব রচন1 করিয়া! হিসাবের গোলমাল এড়াইয়াছিলেন। সতোক্র- 
নাথের প্রস্তাবিত মান্র!-পদ্ধতি যে গ্রহণযোগ্য নয়, তাহা অন্তভাবেও বোঁঝ। বায়। 
গ্বাসাঘাতই যে এ ধরনের ছন্দে প্রধান তথ্য, তাহা! তিনি ঠিক ধরিতে পারেন নাই। 
, শ্বাসাঘাতেয় উপরেই এই ছনোর সমস্ত লক্ষণ নির্ভর করে। বাংলায় মাঝ1-পদ্ধতি 
বাধা-ধর! বাঁ পূর্ব-নির্দিষ্ট নহে; প্রত্যেক ক্ষেত্রে শবধ-সংস্থান, শ্বাসাঘাত ইত্যাদি অনুসারে 

মাত্রা নির্ণাত হয়। ৯ 


সত্োন্্রনাথের কবিতা ও কাবারূপের আলোচনায় ছন্দংশান্ত্রের নান! 
মুনির নানা! মতের উল্লেখ-আলোচন! নিশ্রয়োজন । বরং এ শাস্ত্রে তার 
ব্যুৎ্পত্তি ব! বৈদগ্ধ্য তার আন্তরিক কবিপ্রেরণার বশ্বতা স্বীকার করে নিয়ে যে- 
সব ক্ষেত্রে সার্থক কবিতার সম্ভাবনীকে সফল করেছে, সেই সব দৃষ্টাস্তই 
পর্যালোচকের বিশেষ আলোচনার সামগ্রী। অর্থাৎ ছন্দের কলাকৌশলের 
ভারে কবির ভাব যেখানে চাপ! পড়েনি, সেইখানেই কবির ছন্দ-বুুৎপত্তির 
প্রকৃত সার্থকতা, এই কথাটি মনে রেখে তাঁর ছন্দের বিশ্লেষণে হাতি দেওয়। 
দরকার । 9510000)৪-এর মতে তার কবিতাতেও দেখ যায় ছন্দের বৈচিত্র্য, 
স্তবক-চরণ-শব্দবের সংগীত, _নান। প্রয়াস এবং বহু প্রযস্ব। ৪%10104:86-এর 
ভ্ভবক-বন্ধের নৈপুণ্য, ৭০৭০,-এর সৌকর্ষ, অমিত্রাক্ষরে (7120 ৩৪০০) তাঁর 
দক্ষতা ইত্যাদি গুণের কথ! কাব্যা্গরাগী পর্যালোঁচকের স্ুপরিচিত। 
সত্যেক্রনাথের কবিভায় অনুরূপ অনেক গুণের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। সংস্কৃত, 
হিন্দী, জাপানী, গুজরাটী--নাঁন! ভাষার বিভিন্ন ছন্দের দ্বিকে তার ঝোঁক 
ছিল। বাঙালী কণ্ঠের হসস্তপ্রবণতার ভিত্তিতে নতুন ছন্দধ্বনি সৃষ্টির আগ্রহে 
তিনি সংস্কৃত ছন্দ আর বাংল! ছড়ার রাজ্যে এবং আরো! অনেক ছন্ব-ক্ষোত্রে 





৯। বাংল। ছদের বুলগুত্, (১৯৪৬) পৃঃ ১*৬। 


কলাবিধি ২৪৩ 


পরিভ্রমণ করেছিলেন । ছন্দম্পন্দের (2125200 ) দিকে তার বিশেষ অনুরাগ 
ছিল। এ বিষয়ে তার শান্ত্রজান এবং শ্ুতিসতর্কতা অবিনংবাদিত | 

এ রকম বুুৎপত্তিতে স্থফলের চেয়ে কুফলের সম্ভাবনাই বেশি । কবিতার 
রূপসৌকর্ষের অতিচর্চার ফলে অনেক জায়গায় তার কবিতা গুধু ভাব- 
ব্ঞ্জনাহীন ছন্দ-কস্রতিতে পর্যবসিত হয়েছে । মনে হয়, ভাবের প্রয়োজন 
উপেক্ষা করে তিনি কেবল রূপের কৈবল্যেই লক্ষ্য স্থাপন করেছিলেন । 

অন্তরের তাগিদ ফম, অথচ ছন্দের পটুতা করায়ত,--এ অবস্থায় যা ঘট! 
স্বাভাবিক, সত্যেন্ত্রনাথের কবিতার অনেক জায়গাতেই তাই ঘটেছে । এক রকম 
মনোভঙ্গির জন্তে তিনি অন্ত রকম-__অর্থাৎ অনুচিত ছনের বাহন নিয়োগ 
করেছেন । শুধু তাই নয়”_কোনে। কোনে! ক্ষেত্রে প্রেরণ! ব্যতিরেকেও নিছক 
ছন্দের পটুতার ওপর নির্ভর করে তিনি কবিতা লেখবার চেষ্টা করে গেছেন । 
এদিকে তাঁর সহজ দক্ষতা ছিলে! বলেই তার সত্যিকার সার্থক লেখার 
সঙ্গে তারই ব্যর্থ লেখাগুলির ছন্দ এবং রূপকৌশপগত আপাত-সাদৃশ্ঠের 
লক্ষণ সকলেরই চোখে পড়ে । 


চরকার গানে তিনি লিখেছিলেন-- 


নিঃস্বের মূলধন, রিক্তের সঞ্চয় 
বঙ্গের স্বন্তিক চয়ুকার গাও জয়! 
চযুকায় দৌলৎ ! চয়্কায় ইজ্জৎ! 
চয়ুকায় উজ্জ্বল লক্ষ্মীর লঙ্জৎ | 
চয়ুকার ঘর্থর গৌড়ের ঘর ঘর ! 
ঘর-ঘর গৌরব,__আপনার নির্ভর ! 
গঙ্গায় মেঘনায় তিস্তায় সাড়া 
দাড়া আপনার পায়ে দাড়া! 


বলা বাছল্য, এই ছন্দের সঙ্গে এখানকার ভাবের কোনো বিরোধ নেই। 
সে সময়ে চয়কা আমাদের জাতীয় জীবনে যে ত্বরাজ্যবোধ ও স্বাধিকার- 
নিষ্ঠার প্রতীক হয়ে উঠেছিল, এই কবিতার ক্রুত উদ্দীপ্ত চলনভজির মধ্য দিয়ে 
সেই উৎসাহ-উদ্দীপনার ভাবটি স্থপারিস্ফুট হয়েছে। আবার- 
মঞজুল ও-হাসির বেলোয়ারি আওয়াজে 
ওলে। চঞ্চল! তোর পথ হ'ল ছাওয়৷ যে! 


২৪৪ সত্যেজনাথ দতের কবিতা % কাব্যন্ধপ 


মোতিয়া মতির কুঁড়ি দুরছে ও-অজকে 
দেখলায়, মরি মরি, রামধন ঝলকে! 
তৃমি হ্বপ্রের সী বিছ্যুৎপর্ণ 
বর্ণা ! 
স্পএখানে বর্ণার ব্বপ-গতি-কলনাদ্দের উল্লাস সমুচিত ছন্দোবাহনের 
সহায়তায়সার্থক কবিতার সামগ্রী হয়ে উঠেছে। আর একটি কবিতায় ঝর্নার 
বেগ সংগীত, বূপবিভা একই সঙ্গে মনোরম ভাবে অভিব্যক্ত হয়েছে-_- 
খেয়াল নাই--নাই রে ভাই 
পাই নি তার সংবাদই 
পাই লীলায়,-_-খিল্খিলাই-_ 
বুলবুলির বোল্‌ সাধি ! 
বন্-বাউয়ের ঝোপগুলায় 
কালারের দল চরে, 
শিং শিলায়-_শিলার গায়) 
ডাল্চিনির রং ধরে! 
ঝাপিয়ে যাই, লাফিয়ে ধাই, 
ছুলিয়ে যাই অচল-ঠাট, 
নাড়িয়ে যাই, বাড়িয়ে যাই-- 
টিপার গায় ডালিম্-কাট। 
প্রথম দৃষ্টাস্তের *লজ্জৎ ও দ্বিতীয় দৃষ্টান্তের “ডালিম-ফাট' সতো্্রনাথের 
মৌলিক শব-উদ্ভাবনের নিদর্শন । যোগ্য ছন্দ নিয়োগের ফলে এখানে ভাবও 
গীড়িত হয়নি, শব্ও সুবাহছিত হয়েছে । এই রকম বহু দৃষ্টান্ত তার বিভিন্ন 
কবিত। থেকে বিনা-গ্রয়াসে তুলে দেখানো যেতে পারে । কিন্তু শাছুল- 
বিক্রীডিত' ছন্দের অন্থসরণে “বিছ্যুৎ-বিলাস” কবিতাটিতে তিনি বখন 
লিখেছেন-_ 
| বিছুৎ-ঠোঁট 
হানে ধূত্রচুড় 


পাখসাট আচেঁট 
বন লোটায়; 


কলাবিি ২৪৫ 


গর্জন, গাঁন 
মেশে হর্য। খেদ+-- 
পাশরি ভেদ ; 
বন্ধের বিধান 
ফুল ফোটায়! 


-তখন' ধুত্রচুড় “ঝড়-গরুড়” 'পাথসাট” “আচোট+, প্রভৃতি শষ্ের ঘন্ধুরতা 
এবং ছন্দের শাদুলি-ক্রীড়া কেমন যেন অনুচিত, অনংগত, প্রয়াসসর্বন্য অপলক্ষণ 
বলে মনেহয়! মেঘ-ঝড়ের মধ্যে কবি যে এক বৃহৎ বিহঙ্গের বিছ্যাৎ-ঠোট 
লক্ষা করেছেন, সেই কথাট। সংবাদমাত্র থেকে গেছে । এই রূপকটি সুকক্পিত 
বটে, কিন্তু কবিমানসের আননো, ম্পন্দনে, বিদ্বয়ে সজীব হয়ে ওঠেনি। 

ঝাপ.সার রূপ 
শুধু পষ্ট আজ 
তুলাল কাজ 
মৌনের অনুপ 
ুর্ছনায় 
শম্পের গান 
ভরে তুলছে মন 
সারাটি ক্ষণ 
বাম্পের বিতান 
রস ঘনায়। 


স্পষ্ট বোঝা যায় যে, ছন্দের দেহটাই এখানে প্রধান বস্ত। এবাশ্পের 
বিতান রদ ঘনায়'-_-এ উক্তি রসব্যঞ্জনাহীন সংবাদ মাত্র | ছনের ছাচের মধ্যে 
স্বকৌশলে কিছু সুরেলা! শব্ধ বসিয়ে দেওয়৷ হয়েছে । নান! ছনোর নমুনা! 
দেখানে। ছানসিক বৈয়াকরণের কাজ,-সে কোনে! সমর্থ শিল্পীর কাজ নয়। 
*গৌড়ী গায়ত্রী ছন্দের নমুনাও এই রকম ইট | রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশে এই 
অদ্ভুত ছন্দে তিনি বলেছিলেন 
প্রাণের কাঙাল, যানের নহ 
মান ঠেলে পায় কুলির সহ 
অসম্মানের ভাগ লহ! জয় জয়! 


২৪% লতোন্রনাথ দতের কবিত1 ও কাব্যরূপ 


তোমায় দেখে প্রা উৎলে, 
হাসি-উজল চোখের জলে 
অফুট বোলে দেশ বলে--“জয়! জয়!” 


অন্তরের স্পদনহীন স্ততিগ্রয়াস এখানে এই অভিনব ছন্দোনামের 
( গৌঁড়ী-গাক্মত্রী ) শিরোপার জোরে কুহুকময় পদ্ঠ হয়ে উঠেছে বটে, কিন্তু এ 
ছ্িনিস যে অন্তরোৎসারিত কবিত! নয়, সে সত্য কাব্যরসিকের কাছে শ্বতঃ- 
সিদ্ধ। গুজরাটি 'গন্ববাঁর ছাচে তিনি কয়েকটি গান বেঁধেছিলেন (“বেলা 
গেষের গান )। এই স্তবকগুলির কোনো-কোঁনোটি যেমন উৎরে গেছে, 
অগ্ঠ কয়েকটি তেমনি ব্যর্থ হয়েছে । এই গানগুলিতেও অন্ুগ্রাসের বৈচিত্র, 
শব্দের লালিত্য, স্থরের ঝংকার-সবই আছে? ভবু মাঝে মাঝে কিসের যেন 
অভাব ঘটেছে। পাঠককে এরা বিশেষ ভাবে মনে করিয়ে দেয় যে, যান্ত্রিক 
নিয়ানুগত্যই ভালে! কবিতার ছন্দ-সমৃদ্ধির উৎস নয়। অস্তরের আন্তরিকতার 
অভাঁধ ঘটেছে বলেই কাব্যের ব্যর্থতা এই সব ক্ষেত্রে অনুকুল পাঠকেরও 
আশাভঙ্গ করে। “কয়েকটি গান থেকে প্রথমে তার সার্ক কবিত্বের 
নগুন। দেখা যাক-- 


পায়ুবনা! এক্লাটি আজ ঘবে পায়্বন। রইতে! 
* চীদ ডাকে পাপিয়াকে দুটো কথা কইতে। 


নিরালার কোল-ভর' ফুল জাগে আলো-করা, 
যেচে কার খুনস্থড়ি সইতে। 
অথই পাঁথার-পার! জ্যোছনায় মাতোয়ারা 


দিশেহার! হঃলু হাওয়া চৈতে। 


'রইতে+, কইতে”, “সইতে” ও “চৈতে-র অনুপ্রাস এখানে 
শ্রুতিকটু হয়নি। “অথই পাথার-পারা চল্জালোকের উত্তেজনা এখানে ছন্দের 
ছাচে পড়ে নিশ্চিহ্ন হয়নি, বরং, ছন্দের শাসন স্বীকার করে নিয়ে সে বন্ধ 
ভালো কবিতার সামগ্রী হয়ে উঠেছে। কিন্তু এই গানগুলির মধ্যে বাইশের 
ঘ্বকে যখন দেখা বায়. 


কে সেভরেছিল মন, মনে পড়ে তারে? সেই ভরণী? 
বিরহী যে রোহছিণী নিয়েছিল ধরণী ? 


কলাবিথি % ২৪৭ 


কোথা রে টাদের রাধা কোথা সেই অঙ্রাধ!? 
শ্রবণ! শ্রবধ-মন-ছরণী ? 

কোথা অতীতের সাথী মুক্ত-হাসিনী শ্বাতী? 
তবপন-গাঙে কি বায় তরণী? 


--তখন, কানের পাওনার আড়ালে হৃদয়ানভূতির নিংস্বতার দৃষ্টান্ত কার 
না চোখে পড়ে? অরণী-ধ্রণী-হরণী-তরণীর রিনিরিনি-তে রসবাঞ্জনার তৃষা 
মেটে না। «বিরহিনী যে রোহিণী নিয়েছিল ধরণী'--কোথায় মেই রোহিণী? 
'চাদের রাধা” কোথায়? “অঙ্গরাধ।” কোথায় ?--অখবা! অতীতের সাথী 
মুক্ত হাসিনী খ্বাতী” কোথায়? অর্থহীন, ব্যঞ্জনাহীন, শ্রুতিসখকর, 
দীর্ঘশ্বাসের অন্ুকৃতিময় এই রকম রাশি রাশি প্রশ্নের সমাহার থেকেই কি 
ভালে! কবিতার উদ্ভব ঘটতে পারে? শষের দিক থেকে এব্যাপার 
ধ্ন্যতিরেেকের দৃষ্টান্ত, ছন্দের দিক থেকে এরই নাম অনুচিত দক্ষত। ! 
ছন্দের সহজ পটুতাঁও যে ভালে! কবিতার বিদ্ব ঘটাতে পারে, এ তারই 
দৃষ্টান্ত । কবি তার প্রেরণার কাছে আত্মসমর্পণ না করে এখানে তার 
পটুতার ওপর নির্ভর করেছেন। “শ্রবণ! শ্রবগ-মন-হরণী'--এরকম শব্ববন্ধ 
অনুভূতির রাজ্যে আমাদের বেশি দুর নিয়ে যায় না, ক্ষণকাঁলের জন্তে কেবল 
কানেরই তৃপ্চি ঘটায়। নিরর্থক এই নক্ষত্রের নামাবলী ! 

সত্যেন্্রনাথের শব প্রাচুর্য, ছন্দোবৈচিত্র্য এবং অন্ুবাদনিষ্ঠা, এই তিনটি 
একই অভিন্ন প্রবণতার অভিব্যক্তি বলে মনে হয়। ছন্দ-সরম্বতীর প্রথম 
আবির্ভাবের লগ্নে তিনি বলেছিলেন-__ 

কি দিয়] পূজিব মাগে!, কি আছে আমার। 
জ্ঞানহীন আমি দীন সস্তান তোমার। 


জ্ঞানের নৈবেগ্ সাজিয়ে তিনি কবিতার সরম্বতীকে তুষ্ট করতে 
চেয়েছিলেন । অনুবাদ-চর্চার মধ্যেও তার জ্ঞানেরই আগ্রহ প্রকাশ পেয়েছে । 

বাঁডীলী কের হসন্তপ্রবণতার ভিত্তি থেকে তিনি নতুন ছন্দ-্ধ্বনির 
প্রাসাদ গড়ে তুলতে চেয়েছিলেন, এ-কথা শ্বীকার করার সঙ্গে সঙ্গে আর 
একটি কথা স্মরণ কর! দরকার। ভঙ্গির অজন্র চাঁকচিক্য দিয়ে তিনি 
ভাবের অভাব-অনটন ভরিয়ে তুলতে চেয়েছিলেন। বর্ণনাগ্রধান কবিতাতেও 
তিনি পাঠকের মন বেশিক্ষণ ধরে রাখতে পারেন নি। নিখু'ৎ ছন, নিভূলি 


২৮৮ মতোজানাধ রতের কবিতা ও কাব্যয়প 


অস্ত্যাঙ্গঞ্াস, বছ নাম এবং নান! ঘটনার উল্লেখ সন্থেও তার এই ধরমের বড়ো 
কবিতাগুলি অল্লবিস্তর ক্লাস্তিকর ! হোঘশিখা'-র প্রায় সব ক'টি লেখাতে 
এবং শেষ দিকের 'অরন্ধতী', “মাত মন্থু'ঃ “দিঙ্লী-নাম! গ্রভৃতিতেও ছবের 
স্ীর্ঘবাহিক।স্শক্তি নেই । ভিন্ন ভিন্ন কবিতায় বিভিন্ন মাজরাপরিমাণের ছৃঠাম 
পর্যাবৃত্ি আছে বটে, কিন্তু কবিমানসের অনুভূতির উচ্চাবচ-তারতম্য না থাকায় 
উচ্চাপ্লিত ধ্বনির অতি-মস্ণতায় অথবা অতি-লালিত্যে অথবা! অতিরিক্ত বিধি- 
বশ্যতায় ফলে ছনের প্রবাছে কেমন এক রকম জড়তা! দেখ দেয়। পাঠকের 
অনুভূতিকে ত৷ নাড়া দেয় না। তবে তীর দীর্ঘ আয়তনের সব কবিতা সম্পর্কে 
এ অভিযোগ শ্বীকার্য নয়। সর্বসমেত ৯০২ চরণে 'গান্ধিজী' কবিতাটি শেষ 
হয়েছে; 'স্শ্বেতা” ১২৬ চরপের কবিতা; “কয়াধু'-তে আছে ১৩৬ চরণ; 
“দুরের পাল্লা”, “পাতিল-গ্রদাঘ* “দাবীর চিঠি প্রভৃতি লেখাগুলিও হত্বদেহী 
নয়। তবু এসব কবিত! পড়বার সময়ে ক্লান্তি বোধ হয় না। কবির আুছভূতির 
অনুবাদ .ঘটেছে এইসব কবিতাদ্স। অর্থাৎ, ছন্দপটু কবির ছন্দোব্যুৎংপতি 
গ্রশ্র্শনের তাগিদে নয়,ঙার মনোভজির আহ্বানে-আমম্্রণেই এরা 
আত্মপ্রকাশ করেছে । তাই বর্ণনার মধ্যেও কবির আবেগ নীরব থাকেনি। 
যেখানে আবেগ গৌণ, সেখানে ছন্দের ছাচে বর্ণনার জায়গ! হয়েছে বটে, 
কিন্ত যথার্থ কবিতার স্পন্দন জাগেনি। 'স্বনা-ধাত্রী থেকে কয়েক চরণ তুলে 
দ্বেখ! বাক... 


স্বন্দে বলে, “ইন্জ্র হ/য়ে ব্রিলোক তুমিই নাও, 
ঈশ্বরতার ঈর্ষা! জর! ইন্ত্রকে তাড়াও। 
রুদ্র-সেনায় ইন্তর-সেনায় যুদ্ধ আসন্ন, 

এমন সময় কে আমে ওই মরাল-নিষপ। 
মাঝে এসে বলেন তিনি “সন্রে। দেবরাজ? 
কী বিপরীত-বুদ্ধি, মরি, দেখি তোমার আজ । 


সত্যেন্্রনাথের প্রিয় ছন্দের এই কবিতাটির মোট চরণ-সংখ্যা হলো ছু'শ 
বারো। উদ্ধৃত অংশের দ্বিতীয় চরণের শেষে “ইন্ত্রকে তাড়াও' পড়বার সময়ে 
উচ্চারণে যে ফেক দ্েওয়! স্বাভাবিক, এ অংশের অর্থের সঙ্গে তার সংগতি 
নেই। ক্রত লয়ের এই লঘু ছনে দ্বন্দের মনোভাবের ঠিক প্রতিলিপি পাওয়া 
গেল না। বিষয়ের দান রক্ষার চেয়ে ছন্দের বাছ্ছিক মর্যাদা বাঁচাবার 


কলাবিখি ৃ ২৪৯ 


চেষ্টা-ই বেশি চোখে পড়ে। “কয়াধু-তে এরকম অসংগতি নেই, ব্ধিও 
সেখানেও একই রীতি ব্যবহার করা হয়েছে। “মাতা-মনজ”তেও ছন-কয়ের 
€03601081 5০1১8236 ) মধ্যে কেমন এক রকম ভার পড়েছে । ছদোর বাহিক' 
শক্তির অভাববশতঃ কবির সব কথা গুনতে পাঠকের ক্লান্তি বোধ হয় _. 


দচু-ঘধিতি অদ্দিতির আপন 
মার পেটের বোন আমি, 
বোন্-সতীন আমরা সব-- 
সব বোনের এক ত্বামী। 


'আঁমি অভাগিনী সব-শেষের 
প্রেম-চরুর পাইনি আগ» 
সব নীচেই ঠাই আমার ; 
পাইনি তার ঢের সোহাগ । 


দাসীপন! করে সাত বোনের 
কাটল মোঁর কাটল কাল 
এই কঠিন এই ধুলার 
পৃ্থীপর সাঝ-সকাল। 


কেবল ধ্বনিভর্গির খাতিরে এই বিরস থেদোক্তি শেষ পর্যস্ত শোনবাঁর ধৈর্য 
রক্ষা করা বিশেষ সহিষ্তার কাজ। ছাল্লিক্য ছন্দের অনুসরণে লেখা 
“ভারতের আরতি'-ও কতকট! ক্লাস্তিকর,*- গানের উপযোগী হলেও গানের 
পক্ষে তা” অতি দীর্থ,_-আবার, পঠনীয় কবিতা হিসেবেও তা” অচল। 
ছয় ছয় খতুর পল্লব-গাথ। 
ফুলময় তোমার কিজ্খাব পাত।; 
লাখ. লাখ, যুগের শিল্পীর মাতা! জয়! জয়! 
কিংবা 
পাগুব-রাষব-মৌর্ধের গ্রন্থ ! 
ক্ষত্রের ত্বরগ। বৈশ্তের বঙ্গ! 
পায় তোর লুটায় হিংসার পঞ্চ । জয়! জয় 
বঙ্! বাহুল্য, এ পদার্থ রসোতীর্ণ কবিতা নয়। 





২৫৯ সত্যেক্জনাথ দত্তের ক্দিতা ও কাব্যয়প 


লত্যেন্্রনাথের ছন্দ সন্থন্ধে আর একটি কথার উল্লেখ করেই এ প্রসঙ্গের 
ছেদ টানা যাবে। সেকালে, রবীন্দ্রনাথের ভাব ও রীতির ব্যাপক অনুকরণে 
যুগে, নান! ছনের নমুন! দিয়ে তিনি বাঁঙালী কবিদের প্রয়াসপ্রধত্ব একটি 
নতুন খাতে প্রবাহিত করবার চেষ্টা করেছিলেন। ইংরেজ কবি 8%1- 
1900৩-এর যেমন ৪02৪০৪৫-এর প্রতি অতিরিক্ত আগ্রহ ছিল, সত্যোন্রনাথের 
তেমনি শ্বাসাধাতগ্রধান ছন্দের দিকে অন্তরের টান ছিল। বাঙালী কের 
হুসস্তপ্রবণতাকে তিনি সাদরে গ্রহণ করে অনেক রকম পরীক্ষা করে গেছেন। 
ইংরেজি কবিতার তৎকালীন বিভিন্ন রূপ-ভঙ্গির দিকে তাঁর আগ্রহ ছিল। 
ফরাসী, জাপানী, চীনা, জার্মান, আইরিশ, সাওতালী, বর্মী, রুষ প্রভৃতি 
প্রাচ্য-পাশ্চাত্ত্য নান! অঞ্চলের কবিতার ধার! তাঁর জান ছিল । তবু মনে 
হয়, 5%/10124006-এর সমসাময়িক 06510 )১82165 17001105-এর ছন্দ- 
সাধনার দিকে তার নজর ছিল ন1ঃ--কাঁরণ, [7০245-এর কাৰ্য-মংকলন 
১৯১৮ সালের আগে ছাপা হয়নি। সত্যেন্্রনাথের অন্বাদ-কধিতার তিনখানি 
ংকদনে [300105-এর একটিও কবিতা নেই। তবু 77০2%173-এর সঙ্গে 
তার সাদৃশ্য দেখা যায়। কবিতার অঙসঙ্জার দিকে তারই মতন 
[702805-এরও বিশেষ ঝেণক ছিল। তিনিও 'অনেক পড়েছেন । [.০99০৩- 
81০ 1২15500) 09013651001 1২179 00099019106 1২109 0209 1008125 
7766৮ ও 098:16£৪-_-এইসব নাম দিয়ে তিনি তার উদ্ভাবিত ছন্দ-পরিকল্পনার 
ব্যাখ্যা! করেছেন। চলিত ভাষার আত্মিক প্রকৃতির দ্রিকে ইংরেজি কাব্যকে 
তিনি সাগ্রহে চালিত করেছিলেন। উন্নশ শতকের শেষ দিকে ৬৫৪০, 
[0০৬৪০ প্রভৃতি 7২170)615” 049১-এর সদন্যের! সর্বান্তঃকরণে চলিত রীতির 
অনুসরণ করে গেছেন। কিন্তু 1102%125-এর সাধনায় কোনো কোনো 
পর্যালোচক যে মৌলিকতা লক্ষ্য করেছেন, সেই কথাটিই এখানে বিশেষ 
শ্মরণীয়। পুরোনো আমলের প্রসিদ্ধ কাবায-কবিতাদি পড়ে 1109109 শুধু 
অন্থুকরণেরই আদর্শ আহরণ করেন নি। তিনি এক জায়গায় বলেছেন-- 
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মাতে 
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কলা বিধি ২৫১ 


এই 81080182” বা অনন্ত শ্বাতপ্রাই বধার্থ কবির সাধনার সামগ্রী । 
হপকিদ্দের সঙ্গে তার অনেক সাদৃশ্ব লক্ষ্য করা বায় বটে, কিন্ত তার 
লেখাতে প্রকৃত 520801210-র অহেষণ নেই। তিনি যা বলে গেছেন, সে 
তাঁর নান! বিদ্যা, বিপুল তথ্যসংগ্রহ বিভিন্ন ভাষাজ্ঞান এবং নাগরিক পরিবেশে 
আবহ্ধা ব্যক্তিগত ত্বভাবের দান। পরিবেশকে সম্পূর্ণ আত্মসাৎ করে বৃহৎ 
জীবনের সার্বভৌম, সর্বকালীন যে সত্য্বক্ূপের অভিব্যক্তি বড়ো বড়ো 
কবিদ্বের লেখায় ধর! পড়ে, সে জিনিস তাঁর কাব্যে নেই। চ709/12৪-এর 
লেখায় তা আছে কি নেই, সে আলোচন! বর্তমান গ্রন্থের স্বীকার্ধ নয়। 
এখানে এই কথাই বরং বক্তব্য, যে, ছন্দের বিচিদ্রতার মধ্য দিয়ে তার 
জীবন-দর্শনের কোনে! গৃঢ় স্বাতন্তর,-_কোনে। অভিনব, অসাধারণ, বা প্রবল 
ব্যক্তিত্ব আত্মপ্রকাশ করেনি। রবি-রশ্মির সাক্ষাৎ লালনে দিন যাপন করে 
সেই স্বব্যাপক প্রভাব থেকে আত্মরক্ষা কর! তার পক্ষে সম্ভব হয়নি। তার 
মনোভঙ্গির মধ্যে শুক্র ভটিল কোনো! আবর্ত ছিলে৷ না-বরং বেগ ছিল, 
উদ্দীপন! ছিল, শক্তির উচ্ছাস ছিল। তার বহু বিচিত্র ছন্দোভঙির মধ্যে গৃঢ় 
শিল্প-কর্ম (521302 ) বিরল,-- সেখানে বেগ আছে, উদ্দামতা নেই ( নজরুল 
ইসলাম ছিলেন উদ্দামতার ভক্ত ),--জগতের বিচিত্র ধ্বনিচেতনার তাড়নায় 
তিনি বাংল! ছন্দে বু ভঙ্গি সঞ্চার করেছেন, কিন্তু, তার নিজের অস্তরাত্বার 
তেমন স্বাতন্ত্য ছিলো না বলেই ছন্দকে তিনি বিশিষ্ট কোনো উপলব্ধির বাহন 
করে তুলতে পারেন নি। তবু, বাংল! ছননে তার অনুশীলন তুচ্ছ নয়। তার 
সমসাময়িক ও উত্তরবর্তী কবিদের মধ্যে অনেকেই তার অনুদরণ করেছিলেন । 


চিত্রকল্ন 
শব্ধ, ছন্দ এবং চিত্রকল্প--কবিতার এই তিন উপকরণের সহযোগিত। 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের চমৎকার একটি মন্তব্য দিয়েই কথা শুরু করা ষাক। 
তিনি লিখেছিলেন-- 
গ্রন্থে প্রধানতঃ অর্থবান শব্দকে ব্যহবদ্ধ করে কাজে লাগাই, প্তে প্রধানত; 
ধ্বনিমান শৰকে ব্যুহবদ্ধ করে সাজিয়ে তোল! হয়। বৃ!হ শব্টা এখানে অসার্থক 
নয়। ভিড় জমে রাস্তায়, তার মধ্যে সাজাই বাছাই নেই, কেবল এলোমেলে| চলা-ফের1 | 
সৈচ্থোর বাহ সংহত সংঘত, সাজাই বাছাইয়ের দ্বার! সবগুলি মানুষের যে সম্মিলন ছটে 
তার থেকে একট] প্রথল শক্তি উদ্ভাবিত হুয়। এই শক্তি হ্বতন্ত্রভাবে হথেষ্টভাবে 


হ৫২ সত্যে্জনাখ তের কবিতা ও কাধারপ 


প্রত্যেক সৈনিকের মধ্যে নেই। মানুষকে উপাদান ক'য়ে দিয়ে হশোবিষ্তাসের ছায়া 
সেনাপতি এই শড়িরপের ,ছোট্টি করে। এ যেন বহু ই্ছদের হোমহভাশন থেকে 
- খাজসেনীন্স আবির্ভাব । ছইন্সক্জিত শবববুাছে ভাবার তেমনি একটি শ্তিনাগের শটি। 
ছন্দের আলোচমাহুত্রে রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্যের পরেই দেখা গেল 
চিত্রনষ্টি সন্থদ্ধে তার আর একটি মন্তব্য- 
চিত্রস্থটটিতেও একথা! খাটে। তার মধ্যে রেখার ও রঙের একটা সাম্জসাবন্ধ 
সাজাই বাছাই আছে। সে প্রতিরাপ নয় স্বরাপ। তার উদ্দেস্থা চৈতস্যকে কবুল করে 
নেওয়া--এইতে। হবয়ং দেখলুম 1১১ 


কবিতার “চিত্রকল্প” মানে কবির চৈতন্তের এই রকম কবুলতির সংকেত-- 
তার চেতনার স্বাক্ষর, তার প্রেরণার সৃষ্টি! কবি তার ইন্ড্রিয়চেতনার মধ্যে 
যে বিশ্বকে গ্রহণ ও ধারণ করেন, সেই বস্তবিশ্বের রূপ-রস-শব্দ-স্পর্শ-ভাণের 
নানা উপকরণ থেকে তার বিশেষ মঞ্জির প্রয়োজন অগ্থমারে এক-একরকম 
সাজাই বাছাই ঘটে থাকে । শব ও ছনোর ফ্রেমে এই রকম এক-একটি ছবি 
এসে ধরা দেয়। সেই ছবির মাধ্যমে বহির্জগতের সংকেত পাওয়া! যায় বটে, 
কিন্তু সে শুধু বহির্জগতের গ্রতিরূপ মাত্র নয়, সে হোলে! কবিটৈতন্যের বিশেষ 
লগ্মের অভিব্যক্তি । সার্থক কবিতার একদিকে আবেগ, অন্থদিকে সংবাদ, এই 
ছুইই থাকতে পারে, কিন্তূ এই ছুটি দ্িকই পরস্পরের অবিচ্ছেপ্ত সহচর । কবিত। 
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সত্যেন্জনাথের কবিতায় কবিচেতনার এই সাঁজাই-বাছাইয়ের বন্ধ 
নিদর্শন আছে। ইন্দ্রিয়জ্ঞানের সঙ্গে মনন ও কল্পনার অকাস্ত, সানন্দ 
সহযোগিতার ফলে শব্দে-ছন্দে বহির্জগৎ ও মনোজগতের বহু তথ্যসংকেতের 
(26০০৪ ) এক-একটি ব্যুহ রচিত হয়েছে । সব ক্ষেত্রে সব তথ্য অবস্থ 
কবির মেজাজের বশ্ততা শ্বীকার করেনি । কিন্ত কোনে! কবিরই সমস্ত রচনায় 
সে রকম পূর্ণ সাফল্য দেখা যায় না। যেখানে ৪৮3০-এর কাছে 
ঃ50150306 আত্মসমর্পণ করে, সেখানে চি্কল্প সার্থক হয়”--অন্ততর দেখ! দেয় 
অসার্থকতা। সত্যেন্্রনাথের ক্ষেত্রেও তাই হয়েছে। তার চিত্রকল্পমালার 





১১। গন্ছন৷ (ছন্দ £ রবীন্নাথ ঠাকুর )। 





কলাবিধি ২৫৬ 


আলোচনায় প্রথমতঃ এই সত্যটি সহজেই চোখে পড়ে যে, তার মনে গভীর 
ভাবনগ্নডার মেজাজ ছিল বিরল। বহির্জগতের নান! ঘটনার চাঞ্চল্য এবং 
বিচিত্রতা! পর্যবেক্ষণের দিকেই তীর ত্বাভারিক আগ্রহ ছিল। তাঁর কবিতায় 
বর্ণনার বহুলতা-স্ধ্যানের বিরলতা ! সেখানে যেসব ছবি সত্যিই রোত্তীর্শ 
হয়েছে, চিত্রকল্পের শ্রেণী-বিভাগের সাধারণ রীতি অনুসারে সেগুলিকে বস্তভূমিক 
(০0066 ) ও ভাবভৃমিক (১৪৮৪০), এই দু'ভাগে ভাগ করা যায়। 

কেবলমাত্র চর্মচক্ষুর দৃষ্টি দিয়ে ভাবব্যঞগ্লক (8822880$ ) ভালো! ছবি 
দেখা যায় না। ছবির কেবলমাত্র কয়েকটি উপকরণের দ্বিকেই ধে কবি বেশি 
মনোযোগ দেন, তীর চিত্রণসামর্থ্য ্মীণ। অপরগপক্ষে, সার্থক চিত্রকল্পের মূলে 
সক্রিয় থাকে কবির ভাবদৃষ্টি। 


না জানে সুপ্তির শ্বাদ, জড়তার বারতা ন! জানে, 

ভাঙনের মুখে বগি" গাছে গান প্লাবনের তানে, 
নাহিক বাস্তর মারা, মরিতে প্রস্তুত চিরদিনই ! ৰ 
| --পল্সার প্রতি : "কুহু ও কেকা? 
এথানে পল্মার “দিগন্ত-বিস্ৃত হাস্তের কল্লোল” শুনে এবং দেখে,--উচ্ছ ছল, 
দুরস্ত-ছূর্বার রূপ উপভোগ করে,_-কবি পেয়েছেন প্রলয়ঙ্করী, হুন্মরী এক 
নারীমূতির সাদৃশ্ব। চিরচঞ্চল, ভয়লেশশূন্ত সেই নারী-স্বভাবের কয়েকটি 
লক্ষণ শব ও ছনের সহযোগিতায় ভাবব্যঞ্রক এই ব্যহ রচনা করেছে। 
কবিতার শিরোনাম থেকে বোঝা যাচ্ছে যে, কবি পয্মানদ্দীর কথ৷ 
বলছেন। তবু মনে হয়, এ যেন ভীষণা, হ্বন্দরী এক নারীর দ্বপ। 
বস্তলক্ষণ যে আদৌ নেই, তা নয়,--কিন্ত ভাবলক্ষণই এখানে বেশি 
দেখা গেল। কবিচিত্তের আহ্রণী-শক্তি ইন্জরিয়জ্ঞানের বিশেষ বিশেষ তথ্য 
সংগ্রহ করেছে,--বন্ধনী-শক্কির সাহায্যে সেগুলিকে তিনি একত্র সংবন্ধ 
করেছেন,--রহস্যময়ী সমীকরণ-শক্তির কৌশলে শব্ে-ছনে' যথোচিত আশ্রয় 
লাভ করে বস্তর্গতের সেই বিশেষ লক্ষণগুলি সম্পূর্ণ এক-একটি ছবি ভয়ে 
উঠেছে। এই হোলো চিন্রকল্পের রূপায়ণ-রহশ্ত। চিত্রকয়ের সার্থক বিস্যাসের 
মধ্য দিয়েই ফুটে ওঠে কবির ব্যক্তিত্ব,--ঙাঁর রূপান্ভৃতির বৈশিষ্ট্য,--তার 

আবেগের গ্রককৃতি, মননের ধারা, __ছুনিরীক্ষ্য অন্তরাত্মার অভিজ্ঞতা! ! 


২৫৪ সতোোন্নাথ দত্তের কবিতা ও কাবাকপ 


[ক] শীীওল-বরণ শশাওলাতে ছায় কোমল মাটি, 
মাটির কোলে পাপড়ি মেলে ভূ'ই চাপাটি ! 
মগন ছিল পাতাঁল-তলে 
জাগল সে আজ কিসের ছলে ?-- 


বুঝি ঠেকল মাথায় বৃষ্টিধারার রূপার কাঠি! 
ভাই চাপা; কুছ ও ফেক! 


[খ] শালিক শুক বুলায় মুখ 
থল্-ঝণঝির মখ.মলে, 
জরির জাল আঙরাথায় 
অঙ্গে মোর বল্মলে। 
-বার্নার গান £ বিদায় আরতি 
গ] ওই নিঝুম নিথর রোদ খ? খ" 
শিরীষ ফুলের ফাগ-মাঁখা, 
চুল্ঢুলে কার চোখ ছুটি কালে? 
রাঙ! ছুটি হাতে লাল রুলি! 
-জ্যেঠী-মধু £ 
[ঘ) মরি পাথনার ঢাক্নায় স্পন্দে তন 


ভরি” পালকের এস্রাজ পুলকের সুর ! 
-- ময়ুরমাতন £ বেলা শেবের গান 


[ঙ] সিংহলে ওরে বলে মল্লি-আলি ! 
জংলী বেদের মেয়ে বূপেব ডালি! 
গাছে ওঠে, ডালে চড়ে মাটিতে পা”ট না পড়ে 


প ঝুলিয়ে ফুল ছড়ি দোলায় খালি । 
--অফিভ ফুল £ শিশু-কবিত! 


এই পাঁচটি দৃষ্টাম্তের মধ্যে একসঙ্গে পাঠকের চোখ-কান ছু,য্লেরই পরিতৃষ্থির 
আয়োজন আছে। বল! বাহুল্য, এর কোনোটিই স্বভাবোক্কি মাত্র নয়। 


কবি কার বিশেষ বিশেষ ভাব-প্রকাঁশের জগ্গেই এইসব ছবি সাজিয়েছেন । 
্বপদৃষ্টির অভিজত! তার মনে যে উপলব্ধি জাগিয়েছে,। সে তো শুধু 


কলাবিধি ২৫৫ 


তথ্য মাত্র (£669:6006 ) নয়,--তার সঙ্গে জড়িয়ে আছে কবির আবেগ 
(6290000 )। আবেগময় এক-একটি মর্ধির (8৮৮৮5৭6) বশ্তা স্বীকার করে 
রূপজগতের উপকরণ এইসব ক্ষেত্রে ছন্দোবন্ধ এক-একটি ব্যহ রচনা করেছে। 

সত্যেন্্রনাথের কবিতায় গুণভূমিক চিত্রকল্পের প্রয়োগ কম,__বস্ততৃমিক 
চিত্রের সংখ্যাই বেশি এবং এইসব ছবির বিশেষত্ব এই যে, প্রত্যেকটির 
মধ্যেই জড়িম্নে আছে কানের শ্বীকৃতি এবং সহায়তা? ওপরে যে 
পাচটি উদ্ধতি দেখানো! হয়েছে, সেগুলির প্রত্যেকটিতে চোখ এবং কান 
এক সঙ্গে এই ছুটি ইন্ট্রিয়েরই পরিতৃতপ্থি ঘটেছে। চিত্রকল্প অনুসন্ধানের 
সংকল্প নিয়ে সত্যেন্ত্রনাথের কাব্য-পরিক্রমায় আত্মনিয়োগ করলে তার অন্ধি 
তীক্ষ শ্রুতিচেতনার নান] প্রমাণ পাওয়া যায়। এ থেকে এই সিদ্ধান্তে 
পৌছোর্নে। যায় যে, তাঁর চিত্রকল্পের এই বিশেষ ছুটি লক্ষণই সেঞ্লিকে 
বিশেষত্ব দিয়েছে, _ প্রথমতঃ, বস্ততূমিকতা, দ্বিতীয়তঃ, শ্রুতিতর্পণ। পঞ্চেন্দ্রিয়ের 
মধ্যে কানই ছিলে! তীর প্রধান ইন্দ্রিয়। সতোন্ত্র-কাব্যের চিত্রকল্প-স্বভাবের 
মধ্যে ধ্বনিধর্মের তীক্ষতা এক অনম্বীকার্য সত্য। মযুর-মাতন' থেকে যে 
ৃষ্টান্তটি (ঘ) ওপরে তুলে দেওয়! হয়েছে, তাতে এ বিশেষত্ব বিশেষ ভাবে 
চোখে পড়ে | পাখনা, পালক, ম্পন্দন_-এই কটি উপকরণ ওখানে চোখের 
গ্রাহ্‌__কিন্ত 'পালকের এন্রাজ পুলকের স্বর”, এই সংকেতের মধ্য দিয়ে 
কবিচেতনার যে সত্য ধরা পড়েছে, সে তার শ্রুতিসংবেদনেরই প্রাবল্য! 
এই কবিতার ছন্দগত স্পন্দনটি তদুপরি অতিরিক্ত লাভ। স্থির 
দৃশ্যের ছবি, গতিশীল দৃশ্যের ছবি, এবং পরিচিত বস্ত-জগতের বিশেষ বিশেষ 
লক্ষণের সমাহার এমন করস্থষ্টি_য! দেখে বাস্তব দৃষশ্টের ছবি বলে ভ্রম 
হয়,সত্যেন্্রনাথের কখিতায় এই তিন বকম চিত্রকল্পই ব্যবহৃত হয়েছে। 
প্রথম শ্রেণীর দৃষ্টান্ত দেখা যাচ্ছে প্রথম ও পঞ্চম (ক ও ও) উদ্বাহরণে,__ 
তৃতীয় শ্রেণীর নিদর্শনের জন্যে পুনরায় পঞ্চম উদ্বাহরণটি (উ) স্মরণীয়। স্পষ্ট 
দেখা যাচ্ছে যে, এ বর্ণনায় 'আকিড় ফুল” হয়ে উঠেছে 'জংলী বেদের মেয়ে।। 
আর, দ্বিতীয় শ্রেণীর উদাহরণ হিলেবে নিচের উদ্ধতিটি নির্ভরযোগ্য-_ 


উড়িয়ে ফু'য়ে তুলোট-পু'থি ধূলোট খেলে চুল্বুলে 
ফুল-বিলাঁসী দখিন হাওয়! তাই ! 


২৫৬ সত্যেজনাথ দতের কবিতা ও কাবাযপ 


এঁই ছবিতে ফুল-বিলামী ঘখিন-হাঁওয়ার অস্থিরতা গোপন থাকে নি। 
ধুলে! উড়িয়ে ফুলের বন ছু'য়ে ছু'য়ে সেই হাওয়া! যেন সবেগে এগিয়ে গেল ! 


কিন্ত চক্ষু-কর্ণের উদ্দীপনা1 হখন মাত্রা ছাড়িয়ে যাঁয়, তখন কবির 
রচনাতেও দেখ! দেয় তার অসংঘত আহরণী শক্তির অমিত উচ্্যবান। ফলে, 
রূপের আতিশয্যে, ছবির ভিড়ে--কবির অভিগ্রায়ের বাধন শিথিল হয়ে 
যায়। তখন অনেক ছবির ভিড়ে, ছুনির্দি্টভাবে বিশেষ কিছুই যেন আর 
চোখে পড়ে না। মনে পড়ে, রবীন্দ্রনাথ লিখে গেছেন-_ 
মধুকর দম ছিনু সঞ্চয় প্রয়াসী-_ 
কুহ্ুম-কান্তি দেখি নাই, মধু-পিয়াসী । 
সত্যেন্্নাথের ম্বভাবের মধ্যে ছিলো! সঞ্চয়নিষ্ঠ সেই মধুকরের ব্যস্ততা । 
ভার চিত্রকল্পের আলোচনায় এ বিশেষত্বের কথা অনুষ্লিথিত থাক। 
উচিত নয়। সব ক্ষেত্রে না হলেও এ রকম অভ্যাস সাধারণতঃ কবির দোষের 
মধ্যেই গণ্য । এখানে এই ধরনের একটি চিত্রসংকরের নমুনা তুলে দেওয়া 
হোলো” 
সোনার কাঠি ছু'ইয়ে দে রে, এ নিদ্‌ মহল কার আছে তজ.বিজে? 
বিভাবরীর নীলাম্বরীর আচল ওঠে মোতিব আভায় ভিজে ? 
ছোরার কালো চুলের রাশে কোথায় থেকে ধূপের ধোয়া লাগে 
বন্-কপোতের গ্রীবার নীলে জাফরানী নীল মিলায় অনুরাগে ! 
পাশমোড়া দেয় ত্বপ্রে উষ্! আধো-খোল1 আধ.ফোট! ফুল পারা! 
সোনা মুখের হাই লেগে হয় মুহ্মূহ আকাশ আপন-ছারা ! 
বরণ গলে মেঘ-মছলে দোলে কমল-মালা, 
ছোপ রেখে যায় সোনার ধোয়াট, নীল ফটিকের বিরাট তোরণ আলা । 
-"সিঞচলে নুর্যোদয় £ “বিদায়-আরতি' 
সিঞ্চলে হুর্যোদয় দেখে একটি ম্তবকেই তিনি এতে! ছবি ছড়িয়েছেন! 
বিভাবরীর নীলাম্বরীর আচলের দিকে চোখ রাখ তে-না-রাখতেই চোখ 
ফেরাতে হয় হোরার ফালে৷ চুলের দ্বিকে,_সেখান থেকে বন-কপোতের 
গ্রীবার নীলে-জাফ রানে,-সেখান থেকে আবার ফিরতে হয় আধো-খোলা, 
'আঁধ-ফোটা ফুলের মতন উা যেখানে নিদ্রাঙ্গের আয়োজন করছেন, সেই 
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দিকে,-“সহস! দেখ। যায় কোন্‌ এক “সোন! মুখের হাই” ! কিন্তু কবির যেন 
অবনর নেই, রূপ-ধুকর কবি তার পাঠককে চকিতে আকর্ষণ করেন অন্ত 
ছবির দিকে,--দেখ! যায়--মেঘ-মহলে দ্বোলে কমল-মালা* ! 
এই স্থৃত্রে আর একটি ছবির কথ! মনে পড়ে 
বর্ণ শরে পূর্ণ এ কি গন্ধরাজের তৃণখানি !_- 
পুষ্পকাস্তি ললাটে কার ভিলক শোভে জাফ রাণী! 
মোতির প্ুরে সোনার থর! 
চাদের বুকে হুর্যকর ! 
সম্ভ-জাগা যৌবনে এ কোন্‌ কামনার রাজধানী । 
-নাগকেশর : অত্র-আবীর 
এথান্, পর পর স্বর্ণশরে পূর্ণ তৃণ, পুম্পকান্তি ললাটের তিলক, মোঁতির 
পরে সোনার থর এবং চাদের বুকে স্্ধকর, এই চারটি ছবি পাঁওয়। গেল 
এবং প্রত্যেকটি পৃথক হলেও সবগুলি একই লগ্নের ধ্যান এবং অভিজ্ঞতা! 
কিন্তু “চিত্রশরৎ”-এ (অভ্র-আবীর) আছে লগ্ন বদলের সংবেদন। দলেখানে 
বাইরে দৃশ্বপটের ক্রুত বদল হচ্ছে, সঙ্গে সঙ্গে উতপ্রেক্ষাও বদলে যাচ্ছে 
এই যে ছিল সোনার আলো ছড়িয়ে হেথ! ইতস্তত -- 
আপনি খোল! কমলা-কোয়ার কম্লা-ফুলি রেণয়ার মত,-- 
এক নিমিষে মিলিয়ে গেল মিশমিশে ওই মেঘের স্তরেঃ 
গড়িয়ে যেন পড়ল মসী সোনায় লেখ লিপির পরে। 
বল! বাল্য, এ ছবির এই সাংকর্ষ কাব্যামোদীর বরণীয়! দ্াশরথি 
রায়, গোপাল উড়ে,_-এবং তাদের পরবর্তী আধুনিকতর মধুহ্দন দত্তের মতন 
সত্যেন্্রনাথও ছিলেন উৎপ্ররেক্ষায় মুক্তহস্ত ! 


কবিতার প্রকার ও রূপগঠন 


শব, ছন্দ এবং চিত্রকল্প»_-সত্যেন্্রনাথের কাব্যকলার এই তিন প্রদেশের 

কথা লেখা হোলো । এ ছাড়া তার কবিকৃতির আরে কয়েকটি দিকের কথ।! 

বিবেচ্য । কবিতাররূপগঠন সম্পর্কিত বিচিত্র সামর্ঘ্যের জন্গেও এ-কালের বাঙালী 

কবিদের মধ্যে তার নাম দ্ছরণীয়। “বেখু ও বীপাগতে একদিকে যেমন পয়ার, 

ব্রিপদী ইত্যার্ধি ভিন্ন ভিন্ন ছন্দোক্ধষপ দেখ! গেছে, অন্তদিকে তেমনি চার চরণের 
১৭ 
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সবক-বন্ধে প্রথদের সঙ্গে চতুর্থের এবং দ্বিতীয়ের সঙ্গে তৃতীয়ের অস্ত্যান্থ প্রানের 
বাধন (“মমতাছ+),-তিন চরণের স্যবকে প্রতি চরণের মিলশ্বন্ধন (আলেয়া), 
ছয় চরণের স্তবকে প্রথম ও. দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ, পঞ্চম ও বঠ চরণের 
মিল এবং সেই সঙ্গে তৃতীয়-চতুর্থের মাত্রা-পরিমাঁপের সঙ্গে বাকি চারটির 
সমপরিমিত ব্যবধান রক্ষার নমুন! ( “মৎশ্য-গন্ধা” ),--এবং এই রকম আরে! বহু 
বিচিত্রতা দেখ! যায়। “বেধু ও বীণা'তে রবীন্জরনাথের “কণিকার” মতন কয়েকটি 
ছোটো! কবিতাও সংকলিত হয়েছে । তাছাড়$ কিছু চতুর্ণাশপদদীও আছে । “কুহু 
ও কেকার “কু” কবিতাটি চার-চার চরণে গাথা চারটি স্তবকে সম্পূর্ণ এবং প্রতি 
স্তবকের শেষ চরণের প্রশ্নধ্বনিটি অভিনবত্বময় । ছন্দের বিশেষত্বই এ-কবিতার 
একমাত্র কলাবৈশিষ্ট্য নয়। প্রতি স্তবকের শেষে একটি প্রশ্নকেই কবি বার- 
বার জায়গ! দ্রিয়েছেন। তা'তে অর্থালংকারের কাজ হয়েছে, সন্দেহ নেই, 
সে সঙ্গে কবিতাটির রূপগত কারুকার্য ও দেখ। দ্বিয়েছে। 
উনিশ শতকে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের আমলেই আধুনিক স্তবক-পরিকল্পনার সুচন! 
হয়। মধুকদন, হেমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র, স্বরেন্্রনাথ মজুমদার, বিহারীলাল চক্রবর্তী 
এবং এই সময়ের অন্ঠান্ত বন্ধ কবি ত্তবক-বদ্ধের বৈচিত্র্য-বিধানের চেষ্টা 
করেছিলেন । নবীনচঞ্জেের “পলাশীর বুদ্ধে* সেকালের দশ চরণের বৃহত্তম স্তবকের 
নমুনা! আছে । রবীন্দ্রনাথের হাতে বাংল! কবিতার অন্যান্ত দিকের সঙ্গে স্তবক- 
বন্ধের ক্ষেত্রেও বহু বৈচিত্র্য ঘটেছে । রবীন্দ্রনাথের সমকালীন ও অন্বর্তী কবির! 
কতকটা ক্বারই অনুসরণে এবং কিছু পরিমাণে পশ্চিমী ( গ্রধানতঃ ইংরেজি 
কবিতার ) কাব্যের অন্করণে এদিকে বৈচিত্র্য সৃষ্টির চেষ্টা করেছেন। অর্থাৎ, 
ংলা কবিতায় স্তবক-বন্ধের কায়দা .কবিতার ব্বপগঠন ব্যাপারে অপেক্ষাকৃত 
আধুনিক কৌশল। এ কেবল কতকগুলি চরণের ইচ্ছামাফিক গুচ্ছবিভাগ নয়। 
সম্পূর্ণ কবিতাটির ভাবমগুল স্তবকের এক-একটি গ্রন্থিতে যেন এক-একটি 
সৌবম্যের বন্ধন স্বীকার করে নেয়। সত্যোন্্রনাথ সেই আদর্শ মনে রেখেই 
ত্বকের নানান্‌ রূপ সৃষ্টি করে গেছেন। “পাক্ধীর গান”, “পিয়ানোর গান” 
“রকার গান+, ঝর্নার গান" ইত্যাদি নাঁনা গানের সুর নিয়ে তিনি নান! রূপের 
কবিতা লিখেছেন ; আবার সামাজিক দোষ-ত্রটির কথা নিয়ে বাংলায় 
ফরাসী ৮৪:৪০-৭৪-৪০০৪%৮-র মতন আর এক ধরনের কবিতাও লিখেছেন 
(*দোোরোখ। একাদশ/'--'বিদায় আরতি” )। তার শ্লেষাত্সক কবিতাগুলির 
মধ্যেও রূপগভ বৈচিত্র্য দেখা যায়। “হসস্তিকা”-র এভ্্রীটিকিম্ষপ' মুল 
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গায়েন ও দোঁছারের পৃথক পৃথক অংশে ভাগ করা; আবার “কান্মীরী কীর্তন, 
বা "মিরা মজল অন্ত রূপের দৃষ্টান্ত । জলচর-কলাবের জলসা রজ” 
“গন্ধমাঘন”? “কেরানি স্থানের জাতীয় সংগীত” এবং “সর্বল'তে আছে 
“প্যারডি'র লক্ষণ। “ছঃ' এবং “অধ; (হ্সস্তিক ) কবিতা! ছুটিতে লঘু-কঠোর 
স্বর-ব্যঞ্জনের ক্রত ছন্দ-গতির সঙ্গে স্তবক-বন্ধের রূপকৌশলও চৌথে পড়ে-_ 


এই চু করে যাহা বলে ফেলা যায় 


চুট্কি তাহারে কয়, 
ওগে। ছোট লেখা যত লেখে ছোট লোকে 
জানিবে সুনিশ্চয় | 
ওই চুটুকি রচন! কেট কেট গ্র্যাম 
বিকি-কিনি চলে চোটে, 
ও যে ফুট্‌-কড়ায়ের ছুটুকো। বেসাতি 
হুপ্ডিচলে না মোটে । 
ভুয়ো সজনের খুটি চুটুকি রচন। 
দেখিতে নিরেট বটে, 
ভায়া, ভর দিলে ভারে ভেঙে পড়ে চাল 
আধু-সংশয় ঘটে । 
ওগো! লিখে না ছুট্কি, লিখিলে পড়িবে 
যশোভাগ্যেতে দ”, 
আর পণ্ডিত-সভ! পুছিবে না তোরে 
ছুথ না ঘুচিবে ।-- 
( কোরাস )"***অ! 


তার “হুসস্তিকা”তে এবং অস্ান্ত বইয়ে স্তবক-বদ্ধনহীন একটানা পদ্তরূপও 
দুর্লভ নয়। কিন্তু সুবকের বৈচিত্র্য দেখাবার দিকেই তার বেশি আগ্রহ 
ছিল। হসন্তিকা”র “দ্রশাবেতর স্তোত্র” (জয়দেবের ছন্দ ) থেকে আর-এক 
রকম স্তবকের নমুন! দেওয়। যেতে পারে-_ 
পোলাওয়ে করেছ দুধাময় আর কালিয়ায় অতি “টেষ্ট.ফুল ! 
মারিয়া! রেখেছ সৌরডে অহ! ! বিল্কুল্‌ ! 


ই৬৯ সত্যে্রনাথ বত্তের কবিতা! ও কাব্যনধপ 


গেবতা ! হইলে মছ.লি বেবাঁক! 
বলিছারি যাই তোমারি । | 


আবার গম্ভীর ভাবের অন্ততর তরঙ্গিত ত্যবক রয়েছে 'বর্ষ-বোধন+ প্রভৃতি 
কবিতায়- 


কই ভারতের বরুণ-ছত্র--দিখ্বিজয়ীর সাঁগর-জয়ের স্বৃতি? 
মহাসোন! সুখত্রা আজ কার? 

হব, শ্রীবিজয়, সমুদ্রিকা, বরুণিক! কাদের বাড়ায় শ্রীতি? 
সিংহলে কার জয়ের অহঙ্কার? 

পড়ে আছে অচিন দ্বীপে হিস্পানীয়ার দর্প-দেককের খোলা-- 
ঝাজর। জাহাজ তিমির পাজর হেন 

পর্তৃগীজের সমান ভাগে গোল পৃথিবীর নিলে যে আধ গোলা ' 
ফিলিপিনায় পিন্‌ পুঁতে ঠিক যেন। 

কোথায় মায়ারাষ্ট্র বিপুল মাওরি-পেরু-লস্কা-মিশর-জোড়!? 
ছায়ার দেশে বুঝি স্বপন্-রূপে? 

হারিয়ে গতি ধাবনন্ব্রতী ময়দানবের সিদ্ধুচারী ঘোড। 
বাড়ব-শিখাষ নিশাস ফেলে চুপে। 

বধ বোধন * বিদায়-আরহি 


“বিদায় আরতিণর “নরম-গরম-সংবাদ'-এ “নরম আর “গরম” দুপক্ষের 
সংলাপের মধ্যে নেপথ্য-প্রেরিত হুম্য ধ্বনির “কিন্ত ততঃ কিম্‌, এবং “সম্প্রতি 
টিম্‌ টিম, এই ছুটি অংশ শুধু ছন্দেরই 'সৌকর্ষ বিধান করেনি, কাব্যরূপেও 
কতকট1 অভিনত্ব ঘটিয়েছে । কোরাস-এর ব্যবহার তাঁর ব্যঙ্গ-কবিতাঁতেও 
যেমন দেখা যায়, উৎসাহ-উদ্দীপন্াময় অন্য এক শ্রেণীর কবিতাতেও তেমনি 
বিষ্মান ('নবজীবনের গান” স্মরণীয় )। 

তার কাব্য-প্রকারের বৈচিত্র্য ও এই সুত্রে স্মরণ করা যেতে পারে। মনন- 
প্রধান, খেয়াল-প্রধান, বস্তবর্ণন-প্রধান এবং আখ্যান-প্রধান,--কবিতার 
প্রকারগত এই চার শাখার প্রতিটির দৃষ্টান্ত আছে সত্যেন্্রনাথের কাব্যগ্রবাছে। 
রাষ্ট্র-সমাজ-ধর্ম-সম্পকিত তথ্যতূয়িষ্ঠ বিশেষ কয়েকটি লেখাতে আছে যননপ্রধান 
কবিতার উদ্দাহরণ (প্দাবীর চিঠি, “সেবা-দাম, ইত্যাদি); "কুছ ও কেকা'র 


কলাবিধি ২১ 


“ভূমি ও আমি”, 'ফুলের ফমল'-এর “কিশোরী” ইত্যাদি হোলো খেয়াল-প্রধান 
কবিতার দৃষ্টান্ত । “কিশোরী”র শুরুতেই দেখা যাঁয়__ 


তার জলচূড়িটির ত্বপন দেখে 
অলস হাওয়ায় দীঘির জল 
তার আলত!1-পর! পায়ের লোভে 
কৃষ্ণচূড়া ঝরায় দল ! 


প্রথম থেকে শেষ পর্যস্ত কবিতাটি কবির এই খেয়ালের ঝংকারে 
স্পন্দিত হয়েছে । সত্যেন্্রনাথের বস্তবর্ণন-প্রধান কবিতার দৃষ্টান্ত অনাবস্তক । 
কোনে। রকম রসভাস্ত ব্যতিরেকেই কবি যেখানে বিশ্বের এক বা একাধিক 
বস্ত সম্বন্ধে তার ওৎস্ুক্যমাত্র প্রকাশ করেন, সেখানেই এই শ্রেণীর উদাহরণ 
পাওয়া যায়খ “কুহু ও কেকা”র গগ্রীক্ষচিত্র' এই ধরনের কবিতা। “কুস্তজাতক'" 
অবলম্বনে লেখ! “সুরার কাহিনী”, -বৌদ্ধযুগের আর একটি কাহিনী অশ্গমরণে 
লেখা “ম্থশ্বেতা”,_তাছাড়া, “কয়াধু', ন্লিকুমারী', “অরুত্ধতী” ইত্যাদি তার 
আখ্যান-প্রধান কবিতার উদাহরণ । আর এক ধরনের লেখায় মনন ও 
আখ্যান বর্ণনার মিশ্র লক্ষণ ফুটেছে । 'সবিতা”-য় এই শাখাটির প্রথম উদ্লোষঃ 
এবং “হোমশিখা+তে এর পরিণতি দেখা যায়। “সবিতা"র স্তবকবন্ধ এবং 
রূপসৌকর্ষের সঙ্গে “হোমশিখা”র “সমীর', “সিন্ধু, ইত্যাদি কবিতার সাদৃষ্ঠ 
আছে। আট-চরণের এক একটি ব্যৃহ সাজিয়ে এই কবিতাগুলিতে তিনি 
পঞ্চভৃতের বন্দন1 করেছিলেন । 

সত্যেন্্রনাথের চতুর্ঘশপদী কবিতার ভাবে এবং গঠনে মধূহুদন ও রবীন্দ্রনাথ, 
উভয়েরই অনুস্থতির লক্ষণ আছে। মধখুস্থদনের চতুর্দশপদীর সকল ক্ষেত্রে 
অষ্টক ও ষটুকের মর্যাদা রক্ষা করা হয়নি । মনে হয়, প্রথম জীবনে কবিতা 
লেখার প্রথম হুত্রপাতকালে সত্যেন্রনাথ মধুস্দনের চতুর্শপদীর গ্রসজ 
ও আদর্শের গ্রভাব কিছু পরিমাণে আত্মসাৎ করেছিলেন। দেবেন্্রনাথ 
সেন ও অক্ষয়কুমার বড়ালের চতুর্ঘশপদীতে পরিণততর রূপসৌকর্ষ দেখ! গেছে। 
অবশ্য, চতুর্শিপদীর নিধুৎ ভাবশাসন দেবেন্দ্রনাথের লেখাতেই বেশি চোখে 
পড়ে। রবীন্দ্রনাথের “কড়ি ও কোমল+, 'নৈবেস্ত”, “চৈতালী* প্রভৃতির 
উতুর্দশপদী কবিতাঁগুলিতে প্ূপগঠনের ষে আদর্শ দেখা গেছে, সত্যেন্রনাথের 
লেখায় তার হুবছ অনুকরণ নেই। রবীন্দ্রনাথ প্রবহমান পয়ারে পংক্কি- 


২৬২ . বত্যেন্্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যক্ঈপ 


প্রান্তিক মিল রক্ষা করেছেন, কিন্তু সত্যেন্জনাথ মধুহ্ষনের মতন বিদেশি 
“সনেটের? আদর্শে পর্যায়বন্ধ মিলের রীতি মেনে নিয়েছেন (বেধুও বীপা”র 
ন্থর্গাদপি গরীয়সী” ক্মরণীয়)। তবে, একথা সুনিশ্চিত যে সত্যেন্্নাথেষ 
ব্যজিশ্বভাবের প্রবণতা চতুর্দশপরদীর নিবিড় তাঁবশাসনের অনুকূল ছিলো 
না। তার লারা জীবনের কবিকর্মের এষণা ও নিষ্ঠা চালিত হয়েছে 
প্রধানত; অঙ্গসৌষ্ঠবের দিকে। 


অনুচিত্তা 


কর়পানিধান বন্দোপাধ্যায় [ ১৮৭৭-১৯৫৫ ] 
যতীল্লামোহন বাগচী [ ১৮৭৭-১৯৪৮ ] 
কুমুদরঞ্জান মল্লিক [ জন্ম ১৮৮২ ] 

বতীন্ত্রদাথ মেনগুপ্ড | ১৮৮৭-১৯৫৪ ] 
মোহিতলাল মজুমদার [ ১৮৮৮-১৯৫২ ] 
কালিদাস রায় [জন্ম ১৮৮৯ ] 

কাজী নজকল ইম্লাম [ জন্ম ১৮৭৯ ] 


করুণানিধান, ষতীন্ত্রমোহন, কুমুদরঞ্জন, যতীন্ত্রনাথ, মোহিতলাল, কালিদাম 
রায় ও নল্পরুল ইস্লাম__সত্ম্ত্রনাথ দত্তের সমকালীন গ্রসিষধতমদের মধ্যে 
এই জাতজন কবির প্রত্যেকের মধ্যেই সত্যেশ্্নাথের প্রভাবের কিছু কিছু 
চিহ্ন আছে। এদের কবিকর্মের পরিমাণ কম নয়। রবীন্দ্রনাথের সাক্ষাৎ 
প্রভাবের মধ্যে বাস করে নিঞ্জেদের পৃথক পৃথক ব্যক্িম্বভাবের তাগিদ 
অন্রসারে এর! সকলেই কাব্য-রচনায় নিষুক্ত থেকেছেন। এই সাতজন ছাড়া 
সত্যেন্্রনাথের প্রভাবিত সমকালীন উল্লেখযোগ্য কবিদের মধ্যে যথাস্থানে 
অন্যান্ত অনেকের নাম কর! হয়েছে। কিরণধন চট্টোপাধ্যায়, নরেন্্র দেব, 
হেমেন্ত্রকুমার রায়, কান্তিচন্ত্র ঘোষ, সুরেশ চক্র বতী, সুকুমার রায়, সুশীলকুমার 
দে, বসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায়, কৃষ্ণদয়াল বনু, প্যারীমোহন সেনগুধু, সাবিত্রী- 
গ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায়, হেমেন্ত্রলাল রায় প্রভৃতি আরে! অনেকের নাম মনে পড়ে 
বটে, কিন্ধু এদের সকলের কথ! এই গ্রন্থের স্বল্পপরিসর একটি অধ্যায়ের মধ্যে 
আলোচন! কর! সম্ভবও নয়, অভিপ্রেতও নয়। 

সত্যেন্রনাথের মৌলিক ও অনুবাদ সমগ্র কাব্য-প্রবাহের আলোচন! 
থেকে তার বিশেষত্বের প্রধান যে লক্ষণগুলি দেখ! গেল, তার উত্তরবর্তী 
বাংল! কাব্যার্শে তার প্রভাবের কথা! উত্থাপনের আগে সেই লক্ষণগুলি 
এখানে পুনর্বার ন্মরণীয়। খাঁটি বাংল1 ভাষা এবং ছন্দের প্রতি আগ্রহ,_ততব 
ও দেশি শবের সঙ্গে তৎসম ও খিদধেশী শব্দের বুল ব্যবছার,--তানগ্রধান, 
ধ্বনিগ্রধান এবং বিশেষভাবে স্বাসাঘাতগ্রধান ছন্দের নৈপুণ্য,_-্ীতিহাঁমিক, 
পৌরাণিক, বৈজ্ঞানিক এবং রমকালীন সামাজিক ও রাই্রীয় গ্রসঙ্গের চিন্তা।-- 


২৬৪ সত্যেনাথ তের কবিতা ও কাবায়প 


নীতিকধিতার প্রকারগত বৈচিত্র্য ও রূপগত কৌশলের গ্রয়াম,-মিলের 
বিচিত্রতা, শব্ষের অভিনবস্থ, চিত্রকয্পের কৌশল,--রবীন্দ্-যুগের একাত্ত 
রবীন্জ-ভক্ত কবি হয়েও ক্লাসিফ্যাল ফাব্যাদর্শের দিকে কিঞিৎ অনুরাগ--এই- 
গুলিই তার কাব্যসাধনার বিশি্ই লক্গণ। এ ছাড়া অন্গবাদকের অক্লান্ত 
অধ্যবসায় ছিলো তীর স্বভাবের অন্তম বিশেধত্ব--এবং সেই সঙ্গে ঘুক্ত 
হয়েছিল পর্যালোচকের দৃষ্টি, বৈয়াকরণের শবজ্ঞান, ছান্দসিকের সৌষম্যচিন্তা ! 
রবীন্দ্র-শিস্তদের মধ্যে গ্রবীণতম করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় তাঁর জন্মস্থান 
শাস্তিপুরের এবং পিতার কর্মস্থান পঞ্চকোটের প্রাকৃতিক সৌনর্ষের প্রেরণায় 
প্রথম কাব্য-্রচনা গুরু করেন। তার পিতা নৃসিংহচন্দ্র ছিলেন শিক্ষক," 
তিনি দ্বর্ণকুমারী দেবী সম্পাদিত “ভারতী, এবং জ্ঞানদাননিনী দেবী সম্পাদিত 
“বালক” পত্রিকার গ্রাহক ছিলেন। পিতার সাহিত্যপ্রীতি, বিবেকানন্দের 
'আদর্প, রবীন্দ্রনাথের গ্রভাব এবং প্ররুতির র্বপমাধূর্ষ--এই চতুর্যোগের প্রভাবে 
কক্ণানিধানের কবিত্ব-সস্তাবনার হুচনা ঘটেছিল ১৮৯৬ থেকে ১৯০২ সালের 
মধ্যে। বেনোয়ারিলাল গোম্বামী, অমূল্যচরণ বিস্তাভূষণ, দেবেন্দ্রনাথ সেন, 
অঙ্গয়কুমার বড়াল প্রভৃতি সাহিত্যসেবকের আন্ুকুল্যে প্রথম জীবনের আঘিক 
ছুঃখকট্টের মধ্যেও তিনি সাহিত্যচর্চা অব্যাহত রাখতে পেরেছিলেন। রবীন্ত্র- 
নাথ তার “ঝরা ফুল”-এর (১৯১১ ] গ্রশংসা করেছিলেন,_-“সাহিত্য+-সম্পা্দক 
জুয়েশচন্ত্র সমাজপতিও নবপর্ায় “বজদর্শন+ পত্রিকায় তার প্রশংসা করেন )১ 
নন্দায়া জেলার জামসেরপুরে (জন্মস্থান ) শৈশব কাটিয়ে কঙ্গকাতায় এসে 
হেয়ার-স্কুলে ভি হবার পরে যতীন্ত্রমোহন বাগচী-_বিস্তাসাগর, বস্িমচন্তর, 
নবীনচন্্র, রবীন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিআ্রনাথ প্রভৃতির সাহিত্যকর্মের সাক্ষাৎ আকর্ষণে 
আকৃষ্ট হন। বিবেকানন্দের বক্তৃতা গুনে,__অধ্যাপক মনোমোহন ঘোষ, 
হরপ্রসা্ শাস্ত্রী গ্রভৃতি শিক্ষকের কাছে পাঠ নিয়ে,--রবীন্ত্রনাথ, ছিজেন্দ্রল!ল, 
গোবিন্দ দাস (ভাওযালের ), ন্থধীন্্রনাথ ও দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর, বিজয়চন্তু 
মন্ুমদার ইত্যাদ খ্যাতনামা বাতির বন্ধুত্ব লাভ করে “ভারতী” ও 'সাহিত্য” 





১। করণানিধানের কাব্যগ্রস্থপপ্রী। :₹--বঙগমজল (১৩*৮), প্রসাী € ১৩১১), বরা ফুল 
€ ১৩১৮), শান্বিজল (১৩২৯), ধাস-ুর্ঘ! (১৩২৮ ), শঙনরী ( হেমচন্দ্র বাগচী-সম্পারদিত কাব্য- 
সঞ্চযন--১৩৩৭ ), রবীন্রা-আরতি (১৩৪৪), শতমরী (কাজিদাস রায়-সম্পাদিত, ১৩৫৫ ), 
গীতারন € ১৩৫৯ ), গীতারগ্রন (১৩৫৮), ভর (১৬১) । 


অনুচিস্তা ২৬৫ 


পত্রিকায় তিনি প্রথম কবিত। লেখ! শুরু করেন। করুণানিধানের মতো! 
তীন্রমোহনও ছিলেন কবিবৎসল দেবেন্্রনাথের প্রিয়পাত্র ।* 

বর্ধমান জেলার উজানী-নিবাসী শ্রীযুক্ত কুমুদরগ্জন মল্লিক অজয়ের তটবর্জী 
গ্রাম্য প্রকৃতির চির-আসক্ত কবি। মাথকুন গ্রামের স্কুলে দীর্ঘকাল শিক্ষকতার 
পরে তিনি অবসর গ্রহণ করেন। নগর-জীবনের কোলাহল থেকে দুরে বাস 
করে, সমকালীন সাহিত্যিক গোরঠীসংস্পর্শের বাইরে থেকে, তিনি তার বৈষ্ণব 
ও"্বাউল মনোধর্নের স্বাতন্ত্র্য রক্ষা করেছেন। তবু, সমকালীন সাহিত্য-প্রবাহের 
কিছু কিছু লক্ষণ তার লেখাতেও ছুর্লক্ষ্য নয় ।৬ 

যতীন্রনাথ সেনগুণ্চের জঙ্স্থান বর্ধমান জেলার পাতিলপাড়! গ্রাম এবং নিবাস 
ছিলে! শাস্তিপুরের হরিপুর গ্রাম। ১৮১১ সালে শিবপুর ইঞ্জিনিয়ারিং কলেজ 
থেকে বি, ই, পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে তিনি যখন কৃষ্ণনগরে জেল1-বের্ডের অধীনে 
চাকরি করভেন, সেই সময়ে তার প্রথম কবিতার বই 'মরীচিকা' ছাপা হুয় ৪ 

নদীয়া জেলার কীাচরাপাড়া গ্রামে মাতুলালয়ে মোহিতলাল মজুমদার 
জন্মগ্রহণ করেন। তার মাতুলবংশ ছিলেন ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের জ্ঞাতি$ কবি 
দেবেন্্রনাথ সেনের পিতামহ এবং তার প্রপিতামহ ছিলেন সহোদর ভাই । 
তাদের পৈতৃক নিবাস ছিলে! হুগলি জেলার বলাগড় গ্রামে । মোহিতলাল নিজে 
বলেছেন যে, বাংল! সাহিত্যের সেবার ব্যাপারে পিতা! নদদলাল মজুমদারের 
কাছে তিনি সর্বতোভাবে খণী! ১৯০৪-এর প্রবেশিকা পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে 
১৯৯৮ সালে তিনি কলকাতা মেট্রোপলিটন ইন্ট্িটিউশান থেকে বি-এ পাশ 


২। যতীন্রমোহন বাগচীর কাব্যগ্রস্থপর্জী £_নেথা (১৩১৩), রেখা (১৩১৭), অপরাজিত! 
€১৩২* )॥ নাগকেশর (১৩২৪), বন্ধুর দাঁন (১৩২৫), জাগরণী ( ১৩২৯ ), নীহারিকা] ( ১৩৩৪ 
মহ্াভারতী ( ১৩৪৩), পাঞ্চজন্ত ( ১৩৪৮ ), কাব্যমালঞ্চ ( কবিতা-দংফলন, পরিবর্ধিত দ্বিতীয় 
সংন্ধরণ ১৯৫৭ )। 

৩। কুমুদরগ্রনের কাব্যগ্রন্থপপ্রী £--শতদল, (১৩১৩), বন্তুলসী (৫১৩১৮ ), উজানি € ১৩১৮), 
একতার! (১৩২১), 'বীথি' এবং “বীণা” (১৩২৩), বনমল্লিক| ( ১৩২ ), নুপুর ( ১৩২৮ ), রজনী- 
গন্ধ! € ১৩২৯ ), অজয় (১৩৩৪ ), তুণীর (১৩৩৫) চুণকালি € ১৩৩৭), দ্বর্ণসন্ধা! ( ১৩৫৫) 
শ্রেষ্ঠ কবিতা! ( ১৩৬৪ )। 

৪1 যতীন্্রনাথ সেনগুপ্তের গ্রস্থপঞ্জী ১--মরীচিকা € ১৩৩০), মরুশিখা! ( ১৩৩৪), মরমান্গা 
€ ১৩৩৭), সায়ম্‌ € ১৩৪৮) ব্রিযাম!। (১৩৫৫ ), নিশাস্তিকা (১৩৫৯ ১, জনুপূর্ব ( কাব্য 
সঞ্চয়ন, ১৩৫৩) ইত্যাঘি। 


২৬ সত্যেজনাথ দত্তের কবিতা ও কাবারপ 


করেন। “মানসী”-সম্পাদ্রক ইন্দুপ্রকাশ বন্দ্যোপাধ্যায়ের উৎসাহে, কবি ও 
শিক্ষাত্র্ী ডক্টর হুশীলকুমার দের ( মোহিতলালের ছাত্রজীবনের বদ্ধ) সান্গিধ্যে, 
“বীরভূম-সম্পাদক কুলদা প্রসাদ মল্লিকের আগ্রহে ফোছিতলালের কাব্যচর্চার 
হুত্রপাত হয়। কলেন্জ ছাড়ার পরে প্রথমে স্কুলের শিক্ষকতা, তারপর সরকারী 
জরীপ ধিভাগে কাচ্ছুনগো পদ গ্রহণ করে কলকাতার বাইরে পূর্ববঙ্গে কিছুকাল 
কাটিয়ে পুনরায় কলকাতায় প্রত্যাবর্তন এবং স্কুলের কাজে পুনর্বহাল, _-তারপর 
ঢাক] বিশ্ববিদ্ভালয়ে অধ্যাপনা--পর পর এই ছিলে! মোহিতলালের কর্মভ্বীবনের 
প্রধান ফ”টি স্তর । লাহিত্যক্ষেত্রে তিনি ছিলেন বহুকর্ম৷ ব্যক্তি। মণিলাল 
গঙ্জোপাধ্যায়ের সঙ্গে পরিচয়ের পরে তিনি “ভারতী” পত্রিকায় লিখতে 'আরম্ 
করেন।« ৃ 
শ্রীযুক্ত কালিদাস রায় বর্ধমান জেলার কড়ুই গ্রামে লোচনদাস ঠাকুরের বংশে 
জন্মগ্রহণ করেন। কলকাতায় স্কটিশ চার্চ কলেজে ভতি হবার পথে তিনি 
কলকাতার তৎকালীন সাহিত্যিক-সমাজের সংস্পর্শে আসেন। প্রথম বর্ষের 
“ভারতবর্ষ” (১৯১৩) পত্রিকায় তার বৃন্দাবন অন্ধকার, কবিতাটি ছাপ! হবার 
সঙ্গে সন্ধে তার কবিখ্যাতি সুপ্রতিষ্ঠিত হয়। ভবানীপুর মিত্র ইনৃষ্টিটিউশানে 
দ্বর্ঘকাল শিক্ষকতা! করে বেশ কিছুদিন হোলে! তিনি অবসর গ্রহণ করেছেন ।» 
বর্ধমান জেলার চুরুলিয্। গ্রামের কবি কাজী নজরুল ইসলামের পূর্বপুরুষ 
ছিলেন পাটনার অধিবাপী। তার পিতা কাঁজী ফকির আহমদ ছিলেন সাধক 
প্রকৃতির লোক। ১৩১৪ সালের চেত্র মাসে নজরুলের পিতৃবিয়োগ হয়। 
পিতৃব্য কাজী বজলে করিম সাছেবের উৎসাহে বালক নঞ্জরুল উদ্্ফাসী 
মিশেল বাংলায় কবিতা লেখা গুরু করেন এবং গ্রাম্য 'লেটোর” দলে যাত্রা- 
ভিনয়ের গান লিখে খ্যাতিলাভ করেন। আসানসোলের এক রুটির দোকানে 
কাজ করার সময়ে ময়মনসিংহ নিবাসী পুলিশ-সাব-ইন্সপেক্টর কাজী রফিউদ্দীনের 
51 মোহিতলালের কাৰাত্রস্থ £_ দেবেন্-মঙ্গল হ্বপন-পদারী (১৩২৮), বিশ্মরণী (১৩৩৩), 
স্মরগরল (১৩৪৩ ), হেমস্ত-গোধুলি € ১৩৪৮), ছন্দ-চতুর্ঘশী (১৩৫৮ )। 
৬। কালিদান রায় £-কুন্দ (১৩১৫), কিশলয় ( ১৩১৮), পর্ণপুট-১ম (১৩২১), বঙজীরী 
(১৭২২ ), ব্রজবেণু € ১২২২), খতু-মজল (১৩২৩), ক্ষুদড়া (€ ১৩২৯)। 
লাজাঞ্জলি € ১৬৩১), চিন্তচিত। (১৩৩২), রসকান্ব (১৩৩২), আহরণী € ১৩৩৫), হৈমস্তী, 
(১5৪৩), বৈকালী (১৩৪৫), পর্ণপুট (তয় ভাগ-১৩২৮ ), খডুযজল (২য় ভাগ-১৩২৭), 
আহরণ (অধ্যাপক তারাচরণ বন্দ সম্পাদিত ; ১৩৫৭), গাখাঞ্জলি (১৯৬৪), সক্ধ্যামণি 


অনুচিন্ধা ২৬৭ 


চোখে পড়ার ফলে তিনি রফিউদ্ধীন সাহেবের শ্ব-গ্রাম কাঁজীর-সিমলায় গিয়ে 
বছরখানেক দ্বিরামপুর স্কুলে পড়েছিলেন,--সেখান থেকে ফিরে রাণীগঞ্জের 
সিয়ারলোল রাজস্কুলে ভি হন। রাণীগঞ্জে তার সহপাঠীদের মধ্যে ছিলেন 
উত্তর কালের প্রসিদ্ধ লেখক শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়। ১৯১৭ সালে ৪৯ 
নম্বর বাঙালি পল্টনে যোগ দিয়ে ১৯১৯ অবধি তিনি সেই কাজে নিষুক্ত 
ছিলেন । পণ্টন ভেঙে যাবার পরে চাকরির সন্ধানে কলকাতায় এসে ৩২ 
নঙ্থর কলেজ স্্রীটে বলীয় মুসলমান-সাহিত্য-সমিতির আপিষে মৌলবী মুজ্রফ.ফর 
আহমদ, আফজাল উল্-হক ইত্যাদি গুণগ্রাহী বন্ধুর সঙ্গে তিনি দেখা-সাক্ষাৎ 
করেন। ১৩২৬ সালের “সওগাতে” এবং “বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য-পত্রিকায়' 
ভার গন্ত ও পদ্ভ ছু'রকম লেখাই ছাপ! হয়েছিল। ১৩২৮ সালের কাতিক 
সংখ্যার “মোসলেম ভারতে “বিদ্রোহী” ও “কামালপাশা” প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে 
বাংলার্পক্তিমান নবীন কবিদের মধ্যে তার আসন সুপ্রতিষ্ঠিত হয়।' 

এই সাতজনের মধ্যে করুণানিপান, তীন্ত্রমোহন, যতীন্দ্রনাথ, মোহিতলাল 
এবং কালিদাস রায় ছিলেন “ভারতী/-দ্লের সঙ্গে অপেক্ষাকৃত নিকট সম্পর্কে 
জড়িত। অনুস্ত কাব্যাদর্শের বিচারে কুমুদরঞ্জন এবং নজরুল ইসলাম, 
এদের দুজনকে যদিও বলা যায় পৃথক রীতি ও প্রবণতার সাধক; তবু 
“ভারতী'-দলের সান্লিধ্য থেকে এঁরা ছুজনেই ছিলেন অপেক্ষাকৃত দূরবর্তী । 
করুণানিধানের স্বপ্নবিলাস যে বিশেষভাবে সত্যেন্্রনাথেরই ল্মারক, সে-কথ! 
শ্রীযুক্ত কালিদাস রায় বিস্বৃতভাবে আলোচনা করেছেন। তার সম্পাদনায় 
প্রকাশিত করুণানিধানের “শতনরীর+ ভূমিকায় বল! হয়েছে-_'জাগ্রৎ সক্রিয় 
সতর্ক দৃষ্টিতে আমর! যে মাধুরী লাভ করি--তাহাতে ক্লান্তি আসিলেই আমাদের 
অবসন্ন মন কিছুক্ষণ স্বপ্রমাধূরী উপভোগ করিয়া! অলস আনন্দ পাইতে চায়। 
এই স্বপ্রমীধুরী আমর! কাব্যেও পাইতে পারি,-এই মাধুরী প্রধানতঃ “কূপে? 
ফুটিয়াছে করুণানিধানের রচনায় আর ধ্ধবনিতে” ফুটিয়াছে সত্যেন্জনাথের 
৭। নজরুল ইসলামের কবিতার বই £-_অশ্নিবীণ! (১৩২৯), দোলন চাপা (১৩৩), প্রলয় 
শিখা, বিষের বীশী, ভাঙার গান, ছায়ানট (১৩১), পুবের হাওয়া চিত্রনামা, গামাবাধী 
( ১৬৩২ ), বুগবুল্‌ € গান ), সর্বহারা, ফশিমনসা, সিদ্ধু-হিদ্দোল € ১৩৩৪), চক্রবাক, সন্ধ্যা, 
চোখের চাতক ( গান ), জিপীর, সাতভাই চদ্প1, ঝিঙেফুল € ছোটদের কবিত1 ১২৩৫ ), চক্জাবিন্দু, 
নুলফিকার (১৩৩৯ ), বন-গীতি (8) গুলবাগিচা (১৩৪১), গীতিশতদল € উ) ইত্যাদি। 
কাখানংঘেলন- “সঞ্চিত, € ১৬৩৫ )। অনুবাদ কাবা--রুবাইয়াৎ"ই-হাফিজ, কাহ্যে আপার! 


বত সত্যেন্জনাণ ঘতের কবিতা ও কাব্যর়প 


কবিতায় ধরুশানিধানের রূপবিদাস, সুরবিলান, দ্বপববিলাসের সঙ্গে 
সত্যেতমাধের নীল পরী" “লাল পরী”, “জর্দা পরী” প্রভৃতি কবিতাগুলির 
বা এ ঞ্েণীর অন্ান্ত লেখার ধ্বনিগত সাদৃশ্য সহজেই অনুভূত হয়। 
রূপের তরী ভাসায় পরী গৌরী ঠাপার রঙ. মেখে, 
পল্প-গোলাপ নিন্দি পাখা পরিয়েছে তার অঙ্গে কে। 
কোন্‌ মহয়া-মদির দ্ুরা 
পান করে ওই ফুল-বধূরা ! 
পালিয়ে গেছে প্রাণ-বধুয়! বিশ্বাধরের দাগ রেখে! 
- তল্সাপথে 
এরকম ধ্বনিময় ইন্জিয়ানভূতির অভিব্যক্তি করুণাঁনিধানের বহু রচনায় ' 
বর্তমান। মোহিতলাল তার «ভাষা ও ছন্দের অমোঘ সৌষ্টবের কথা 
বলেছেন,--'শব ও ছন্দ-গত পোল্লাসের”ও উল্লেখ করেছেন । & 
ষতীন্ত্রমোহনের কবিতায় *পল্লীবানী থাটি বাঙালীর ভাষা” এবং বাংলার 
4 ভাবনা-বাসনার প্রকাশ, দুইই দেখা যায় । 
ভাদদর আসে মর! গাঙে ভরা বন্া নিয়ে-- 
রাঙ! জলে এপার ওপার এক্‌সা করে দিয়ে 
লগির গোড়া পায় না তলা, মিলে না আর থই, 
দ্রিনে রাতে তবু আমার কাজের ছুটি কই। 
হঠাৎ যেদিন বানের জলে ছাপিয়ে উঠে মাঠ, 
াটু নাগাল ধানের জমি গলা-নাগাঁল পাট, 
কানাকানি বানের জলে ধানের আগ] দোলে, 
টল্মলিয়ে ডিঙউ1 আমার চলে তারি কোলে। 
-_-খেয়া-ডিডি 
করুণানিধানের সঙ্গে যতীন্্রমোহনের কবিপ্রকৃতির সাদৃশ্ত আছে শবে, 
ছন্দে, রূপাগভূতিতে। সত্যেন্ত্রনাথের শব ও ছন্দের ম্পর্শকাতরতার লক্ষণ 
এদের ভুঙ্নের লেখাতেই হুম্প্ট। এই ছুত্রে যতীন্্রমোহনের গম্ভীর সুরের 
নিসর্গ-বন্দনার একটি দৃষ্টাস্ত দেওয়া যেতে পারে-- 
শরাস্বৃত সরোবর ? তীরে তীরে তারি তালীবনশ্রেদী £ 


স্যামল-সরসী-শিরে পল্প-বিভূষণী শৈবালের বেণী । 
--সরোধরে সন! 


'অগ্ুচিন্তা ২৭৯ 


এই ধ্বনিতরঙ্গের সঙ্গে ক্পুণানিধানের “রেবা*র সার্শ্ঠ স্মরণ করা অসংগত 
হবে না- 
জল-বেণী-রম্য! রেব! হিল্লোলিয়! বরকাস্তি উদ্মািনী প্রায়, 
অরণ্য-নেপথ্য-পথে তরজিছে শিলাঙ্গনে তুরন্ত ধারায় ) 
কুন্দবর্ণ বারি-ধূমে আবরি” সীমান্ত-বাস ধায় আত্মহারা__ 
কবে তুমি হে নর্মদা! বিদঘারিলে মন্ত্রবলে মর্মরের কারা ? 
স্রেহা 
পূর্বোক্ত ছু'জনের মতে! কুমুদরপ্রনও পন্লী-গ্রকৃতির কবিতা লিখেছেন। 
কিন্তু এদিকে তার একাগ্রতা আরো বেশি । সমকালীন এই সাতজনের মধে] 
“সত্যেন্্রনাথের প্রভাব থেকে তিনিই বোধ হয় সর্বাধিক মুক্ত থাকবার চেষ্টা 
করেছেন। শব্দে এবং ছন্দে বিশেষ এক রকম অমহ্ণতার আতিশধ্যই 
তার কবিতার বিশেষত্ব । যতীন্দ্রমোহনের “বরণ ঝারা+-তে ( “নীহারিকা” ) 
সত্যেন্্রনাথের প্রভাব চোখে পড়ে; তার “অপরাজিতা” (১৩২৭) গ্রস্থ- 
নামেতেও সত্যেন্রনাথের “ফুলের ফসল” এর নামের কিঞ্চিৎ প্রভাব অগ্থমান 
করা যায়। হয়তো সত্যেন্ত্রনাথের কবিতা থেকে প্রেরণা পেয়েই তিনি 
“রকাঁর সংগীত” (প্রথম প্রকাশ £ “যমুনা” অগ্রহায়ণ, ১৩২৮) লিখেছিলেন | 
কিন্তু কুমুদরঞ্জন অপেক্ষাকৃত ন্বাধীন, স্বত্ববান কবি। তাঁর কবিকর্ের 
বিশেষত্ব দেখা যায় তীর উপমার সারল্যে, অসংবৃত ভাষায় ধীপ্যমান উদাসীন 
চিত্রকল্পের সিঞ্চনে । 
জানি, তুমি সব গুণরাশিনাশী, 
সকল শক্তিহরা 
করঙ্গ তব দুখীর রক্ত 
আধির সলিলে ভরা । 
"্"তঅজর 
-দারিদ্র্যের এই মৃতি কল্পনার মধ্যে কুমুদরঞ্জনের বিশিষ্ট সাদৃশ্ঠ-পর্যবেক্ষণের 
দৃষ্টাস্ত আছে। কিন্তু সত্যেন্দ্রীয় ছন্দ-চেতনার অনুহ্থতি তার লেখাতে যে 
আঁদৌ না পাওয়! যায়, এমন নয়। কুমুদরঞ্জনের অপেক্ষাকৃত পরবর্তী লেখা 
থেকে নিচে এরকম একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া হোলো". 
তোমাদের আচরণে দোষ দেব না, 
করন! পছন্দ যে নিাপন|। 


হ৭৬ মত্যেন্্রনাথ দের কবিতা ও কাব্যয়প 


বায়ুর মতন ঠিক মন চঞ্চল, 
কোন্‌ ফুল ভর গিয়। কার অঞ্চল, 
নিজের! নিজেকে ভাব ডেন্ডেমোন! । 
--পথত্রষ্টা £ শনিবারের চিট, শ্রাবণ, ১৩৪৬ 


কুমুদরঞ্জনের মসণ ছন্দ-সামর্থের আর একটি দৃষ্টান্ত. 


অজয়ের বুকে চলে লহরীর নর্তন, 
হয় নাই পৃথিবীর কোন পরিবর্তন । 
আমারি সে দিন গেছে--গেছে দিন ফুরায়ে, 


পুলকের উষ্ণতা সব গেছে জুড়ায়ে। 
(অবেলায় ) বসন 


অধ্যাপক তারাঁচরণ বন্ধু শ্রীযুক্ত কালিদাস রায়ের কাব্যণঞ্চর়নের ভূমিকায় 
মোহিতলালের যে মন্তব্যটি স্মরণ করেছেন, তাতে তার ছন্দোনৈপুণ্যের 
কথাই বিশেষভাবে শ্বীকার কর! হয়েছে। সম্পাদক স্বয়ং তার ক্লাসিক্যাল ও 
রোমার্টিক উভয় ভঙ্গির উল্লেখ করে, প্রাচীন ভারতের সংস্কৃতি এবং বাংলার 
সমাজ ও প্রকৃতি, এই দুটি প্রধান প্রসঙ্গের অতিরিক্ত সুক্তিমূলক, ব্যঙমূলক, 
নীতিমূলক ইত্যাদি আরো কয়েকটি কাব্যশাথার উল্লেখ করেছেন। 
সত্যেন্্রনাথের অনুসরণকারী কবিদের মধ্য তারও নাম ম্মরণীয়। 


ধারা-যন্ত্রের ঝর্ঝর নাদে চর্চরী তালে নূপুর রবে 
বে বীণা-তানে, শুকপিক-গানে ধরা ভরা আজি মধূতসবে 
সীৎকার তুলে দশুঙ্গক*্-ফণ। মণিমগ্ডিত নাগরী-করে, 
আবীরে-আ্বাধার পুর-চত্বর তুজগ-পুরীর রূপটি ধরে | 

_ প্রাচীন কবিদের বসস্ত ( খতুমঙ্গল ) 


এসো গিরিদরী ভরি খর ঝরণারি হর্ষে, 
অনারত ঝর ঝর প্রাণরস বর্ষে, 
ধূনরে শ্যামল করি ও-চরণ স্পর্শেঃ 

'সর-_+ অমল কমল দলে ভরি ধরণী! 


অনুচিষ্তা ২৯১ 


এসো-- পুলকিত পল্লীর খল খল হান্টে 
হরধিত কৃষাণীর ঢল চল আম্মে 
চপলায় চমকিত আলোকিত লাস্তে, 


অই-- ধন ঘন মুখরিত তব সরণী । 
ব্বা বরণ (ই) 


সত্যেন্রনাথের কাব্যাদর্শের প্রতি অনুরাগের লক্ষণ ছুটি দৃষ্টান্তেই হুপ্রকাশ। 
খবনিময়, অচলিত, স্ব-প্রণীত, সমাসবন্ধ, গ্রাম্য, অনেক রকম শব প্রয়োগের 
দিকে শ্রীযুক্ত কালিদাস রায়ের আগ্রহ চোখে পড়ে । ইতিহাস ও পুরাণকথার 
উল্লেখ, প্রাচ্য-পাশ্চাত্য নানা কবির কাব্যপাঠের ফলে কবিকর্মের বিচিত্র 
'অদ্বেষণ। অন্থবাদের উল্লেখযোগ্য প্রয়াস, এ সবই তার রচনায় বর্তমান । 

যতীন্্রনাথ সেনগুপ্ত, মোহিতলাল মজুমদার এবং কাজী নজরুল ইস্লাম, 
-_এই তিনজনের কবিকর্ম ও কাব্যাদর্শ সম্পর্কে বর্তমান অধ্যায়ের অতি সংকীর্ণ 
পরিসরে অত্যাবশ্ক তথ্যগুলির কেবলমাত্র উল্লেখও দুঃসাধ্য । রবীন্ত্র-যুগের 
বাংল! সাহিত্যের ধারায় সত্যেন্্নাথের সমকালীন এই তিনজনের প্রত্যেকেই 
বিশিষ্ট কবিধর্মের এবং পৃথক পৃথক মননাদর্শের শ্বাক্ষর রেখেছেন। 

'ভারতী+, প্রবাসী” “বীরভূম” প্রভৃতি পত্রিকায় প্রথম কাব্যরচনার সময়ে 
মোহিতলাল সঙ্ঞানে রবীন্দ্রনাথ ও সত্যেন্্রনাথের অন্থসরণ করেছিলেন বটে, 
কিন্তু দীর্ঘ সাধনার একাগ্রতার মধ্য দিয়েই তিনি পেয়েছিলেন আপন ব্যক্তিত্বের 
সাক্ষাৎ । তার প্রথম যুগের গঠন-পর্বের লেখায় সত্যেন্্রনাথের ধ্বনিশ্রীতি, 
শব্দলোলুপতী, ইতিহাস-আসক্তির প্রভাব আছে। «বিম্মরণী'র ঘ্ঘুঘুর ডাক” 
'বাদল রাতের গান' প্রভৃতি কবিতায় তাঁর এই ধ্বনিগ্রীতির চিহ্ন সুষ্পষ্ট। 
“কন্তা-শরৎ থেকে এ-রকম একটি শ্তবক এখানে ছাঁপা হোলো-- 

দোপাটি ফুল-_টুটুকি পায়ের, 
সন্ধ্যামণির নাকছাবি, 
গোট পরেছে অপবাঁজিতার 
কুন্দকলির সাতনরী-হার, 
আচল খু'টে রিংটা ভরা 
কুকলির লাখচাবি ! 
“নুরজাহান ও জাহাঙ্গীর,-এ এবং এই শ্রেণীর প্রসিদ্ধ আর কয়েকটি 


২৭২ বত্যেজনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যনপ 


লেখার সত্যেন্্রনাথের এ্রতিহাসিক প্রসঙ্গ-চিস্তার সাদৃশ্ত আছে বটে, কিন্ত 
মোহ্ভিলালের ম্মন ও কল্পনার স্বকীয়তা! সে সব রচনাতে নিঃসন্দেহে 
বর্তমান। সাহিত্যের নান! প্রসঙ্গে গভীর চিস্তাগ্রস্থত যে প্রবন্ধগুলি নবকুমার 
কবিরত্ব লিখে গেছেন, মোহিতলাল যেন সেই ধারাটিকে বাচিয়ে 
রেখেছিলেন। সতযন্ত্রনাথের মমকালীন যে সাতজন কবির কথা এখানে 
বল! হোলো!, তাদের মধ্যে প্রধানতঃ মোহিতলাল এবং কালিদাস রায়ের 
সাহিত্যা-প্রবন্ধগুলিতেই নবকুমার-প্রবতিত ( বল! বাহুলা, এ ধারাও রবীন্দ্র- 
প্র্রশিত ) এই বিশেষ ধারাটি অন্থবাহিত হয়েছে । 
বাংলার সাহিত্য-ক্ষেত্রে নতুন এক ভাব-ম্ফুরণের সন্ধিতে হতীন্্রনাথ 
সেনগুপ্ধ এবং কাজী নজরুল ইসলাম, উভয়েই কবিতা লেখ শুরু করেছিলেন । 
সত্যেন্্রনাথের ধ্বনিবিলামের ঝেিকটি কিছু পরিমাণে আত্মসাৎ করে 
উচ্ছ্যানময় শব্ষতরঙ্গের বাহনে নজরুল তার অদম্য, ্তংস্ফ্ত বিপ্রব-কথা 
প্রকাশ করলেন। আর, সত্যেন্্রনাথের বিরল-শ্রব্য নৈরাশ্য ও দুঃখবাদের 
ক্রমশঃ প্রসার দেখ! গেল যতীন্ত্রনাথ সেনগুণ্ের লেখার মধ্যে । সত্যেন্দ্রনাথ 
লিথেছিলেন__ 
জীবন কুম্বপন--জনম তুল ! 
চলেছি ভেসে ভেসে স্রোতের ফুল। 
বুঝি মরণ সনে,- 
মরিতে ক্ষণে ক্ষণে, 


না পাই তল কিবা না পাই কূল! 
পু সফলের ফদল 


তার এই উক্তি দেখে শ্বভাবতই মনে পড়ে যে অক্ষয়কুমার বড়ালই ছিলেন 
এরকম নৈরাশ্ঠের প্রসিদ্ধ কবি। সত্যেন্্রনাথের মধ্যে ভারই প্রতিধ্বনি শোন! 
গিয়েছিল। তারপর, যতীন্দ্রনাথ এসে লিখলেন-_- 
শিখায় শিখায় হেরি তব দ্ধপ, রূপে বূপে তব শিখা, 
তৃষিত মরুর নীরম অধরে তুমি ধরে! মরীচিকা। 
নিখিল বিশ্বে খুজে ফিরি তোমা! যত পতঙ্গ সবে, 
হে-বৈশ্বানর, অবিনশ্বর ভম্মে শাস্তি লভে। 


অফুচিতস্তা ২৭৩ 


১৩১৭ থেকে ১৩২৯ সালের মধ্যে লেখা বতীন্্রনাথের “মরীচিকার 
কয়েকটি কবিতায় সত্যেন্ীয় শব্ধ-সন্ধানের সাদৃষ্ত দেখ! যায়। তাছাড়া 
কবিতার স্তবক-বন্ধনে, ভাবচ্ছেদ-পরিকল্পনায় (সত্যেন্্রনাথের “মহানাঁমন” এবং 
ষতীন্্রনাথের “ঘুমের ঘোরে” তুলনীয়) এবং ছন্দমৌষম্যে যোহিতপালের 
মতন সে ধুগে তিনিও ছিলেন সত্জ্রনাথের অন্ভুনরণকারী কবি । 

১৩২৭ সালের বৈশাখ সংখ্যার “মোসলেম ভারত, পত্রিকায় কাজী নল্লরূল 
ইসলামের “বাধনহারা' (পৰ্বোপস্ভাস ) ছাপ! শুরু হয়। “ভারতের সাধারণ 
ভাষা” সম্বন্ধে ত সংখ্যাতেই অধ্যাপক মুহম্মদ শহীহুল্লাহ প্রভৃতি কয়েকজনের 
প্রবন্ধাদি বেরিয়েছিল এবং “মোসলেম ভারত নামে একটি কবিতায় শ্রীযুক্ত 


কুমুদরঞ্জন মল্লিক লিখেছিলেন-- 
রঃ ফেলবো ভাষার তাজমহলে 
আরব উষার হৃূর্যকর! 


ংলা কবিতার ভাষায় হিন্দী-ফারশাঁ শব্ধের প্লাবন এনেছিলেন কাজী 
নজরুল ইসলাম। কিন্তু মনে রাখা দরকার যে, আধুনিক কালে লত্যেন্ত্র নাঁথই 
ছিলেন এ পথের গ্রথম পথিক । 
নজরুলের প্রভাবে এবং সমকালীন মুসলমান সাহিত্যিকদের আদর্শে 
অগ্থপ্রাণিত হয়ে কুমুদ্রঞ্জন “আরব উবার সর্ধকর/-এর কথা স্মরণ করেছিলেন ! 
কিন্তু মোহিতলাল প্রেরগ৷ পেয়েছিলেন সাক্ষাৎ সত্যেন্ত্রনাথেরই কবিত। 
থেকে। নজ্ররূলও কতকট! তারই কাছে খণী। রবীন্দ্রনাথের পরে দ্বিজেন্দ্রলাল 
এবং লত্যেন্ত্রনাথের প্রতাবই ছিল সে ধুগের বাংলা কবিতার ব্যাপকতম 
যুগাদর্শ। 'মোসলেম ভারতে'র দ্বিতীয় সংখ্যায় ( প্োষ্ঠ, ১৩২৭ ) নজরুলের 
'বোধন+ কবিতায় হাফিজের লেখ। একটি গঞ্জলের অনুত্থতিতে দ্বিজেন্্রলালের 
স্থরের প্রতিধ্বনি শোন! গেল। তারপর তৃতীয় সংখ্যায় হাফিজের ছন্দ ও ভাব 
অবলম্বন করে নজরুল লিখলেন-- 
বাদল! কালে। দ্গিঞ্1 আমার কান্ত। এলো রিম্বিমিয়ে 
বৃষ্টিতে তার বাজলো নূপুর পায়জোরেরই শিঞজিনী যে। 
ফুলে! উদার মুখটি অরুণ, ছাইল বাল তাণ্ুধরায় ; 
জমূলো আর বর্ষ।“বাসর, লাও সাকী লাও ভম্ন-পিয়ালায়! 


ই 


২৭৪ সত্যে্জনাথ দত্তের কধিত। ও কাব্যক্পপ 


“রিম্বিমিয়ে,-র সঙ্গে “শিঞ্জিনী যে""র এই অনুগ্রাস দেখে মোহিতলাদ 
মুখ্ধ হয়েছিলেন । ক্রমে নজরুলের আরো! অনেক লেখাতেই এই ধরনের 
চমকগ্রাদ অন্ুগ্রাসের গ্রাচু্ধ দেখ। গেল। 

মত্যেন্্রনাথের মতন নজরুলও শব্াস্থ্রাগী কবি। তবে, তার ছদগের 
অভিনবস্থ সত্যেন্্রনাথের মতন প্রভূত অন্থশীলনের ফল নয়। সত্যেন্্রনাথ 
ছিলেন বিদ্বান, শাস্তন্বভাব, মন্তিষ্বগ্রধান) নগরুল বিদ্তান্থরাগী, চঞ্চল, 
হায়গ্রধান ! তবু বত্যেন্ত্রনাথের কবিতা সন্বদ্ধে নজরুলের অন্তরের আমক্তি 
ছিল। একাধিক উপ্রেক্ষার অন্থগমন, পুরাণের বুদ উল্লেখ, নিগীড়িত 
গণচিত্বের প্রতি সহানুভূতি, এইসব লক্ষণ উভয়ের কবিতাতেই বর্তমান । 
সত্যেন্্রনাথ প্রবর্তক। নজরুল অনুসরণকারী । শব এবং ছন্দের আগ্রহের 
দিক থেকে তে বটেই, তা' ছাড়! সত্যেন্র-সাদৃশ্ের আরো! অনেক চিহ্ন 
রয়েছে 'নজরুলের কাব্যে । নজরুলের এক শ্রেণীর কবিতা পড়তে পড়তে 
সত্যেন্্রনাথের তথ্যগত বিচিত্রতা, গ্রসঙ্গগত প্রাচুর্য, পুরাণাদির উল্লেখ এবং 
আরে! নানা বিশিষ্টতার কথাই বিশেষভাবে মনে পড়ে। 


শজদুচী ও প্রসঙ্গসংকেত 


তৎসম, তত্ব, দেশি, বিদেশি, ধ্বন্তাত্বক এবং হ্ব-নিমিত বিচিত্র শষের 
ব্যবহার সত্যেন্্নাথ দত্তের কাব্যগ্রবাছথের “বিকাশ ও “সমৃদ্ধি-পর্বের প্রধান 
বৈশিষ্ট্যগুলির মধ্যে অস্ততম। বিশেষতঃ দেশি আর তন্তব শখের দিকেই তার 
বেশি আগ্রহ ছিল। ইতিহাস, পুরাণ, দর্শন ইত্যাদি নান! ক্ষেত্রে অবাধ 
বিচরণের ফলে তাঁর কবিকর্মের মধ্যে বছুতথ্যাধিকারী সংগ্রাহকের নৈপুণ্য 
অপ্রকাশিত থাকেনি । এই কারণেই সত্ত্্র-কাব্যের সাধারণ পাঠকের পক্ষে 
শবগত বাধার অভিজ্ঞতা বিরল নয়। 

কবিতার গ্রদঙ্গ নির্বাচনে পৌরাণিক, ধতিছাসিক, দেশি, বিদেশি এবং 
তদানীন্তন সাম্প্রতিক ঘটনাবলীর দিকে তার অনুরূপ আগ্রছের ফলে সাধারণ 
কাব্য-পাঠকের পক্ষে দে দ্রিকেও কিছু অন্তরায় দেখ! দিয়েছে। ছুরূহ বা 
দুর্বোধ্য শব সম্বন্ধে যেমন, প্রসঙ্গ সন্বন্ধেও তেমনি, বিস্তারিত ব্যাথ্যা-দমগ্থিত 
একটি তালিক! তৈরি করা বিশেষ দরকার। বলা বাহুল্য, মেরকম পূর্ণাঙ্গ 
শৃতী প্রণয়ন করা বর্তমান অধ্যায়ের লক্ষ্য নয়। সেজন্যে আরো বড়ে| জায়গ। 
দরকার। সত্যেন্্রনাথের কবিতালীর অর্থোদ্ধার করবার আগ্রহ নিয়ে তার 
অনুরাগী পাঠকদের পক্ষ থেকে এইরকম একটি অভিধান সম্পাদিত হলে 
ভালো হয়। 

তার গ্রম্তৃক্ত বিভিন্ন কবিতার মধ্যে ব্যবহৃত অল্প-গ্রচলিত কয়েকটি শবের 
দুতী এবং সংক্ষিপ্ত টাক! এবং প্রয়োজনীয় ক্ষেত্রে কোনো কোনে! কবিতার 
প্রসঙ্গের সংকেত বর্ণানুক্রমিক ভাবে নিচে ছাপা হোলো! £ 

[ প্রথমে শব্ঘটি, তারপর পর শের উত্ম-কবিতার নাম, তারপর এ কবিতার 
স্থনাম ( যেমন, “অভ্র-আবীর"-এর জন্ত 'অ-আ+), এবং সর্বশেষে অর্থোয়েখ-_ 
এই রীতি অনুসারে এখানে শবগুলি সাজানো হয়েছে। প্রয়োজনীয় ক্ষেত্র 
ন্ধনী-চিহ্ছর মধ্যে আ, ই, তু, ফা, সং, হি, এই রকম কোনো! একটি সংকেতের 
সাহায্যে & শবের মূল ভাষার উল্লেখ করা হয়েছে। একাধিক কবিতায় 
ব্যবহৃত একই শবের পাশে একটি মাত্র কবিতার নামই ছাপা হয়েছে। ] 


২৭৩ সতোকজ্জনাধ দত্বের কবিতা ও কাব্যরূপ 

এই তালিকায় ব্যবহৃত চিহ্নাদির ব্যাখ্যা £ 
'অ-আ--অন্র-আবীর বি আ--বিদায়'আরতি ইং--ইংরেজি 
কুকে-কুহ ও কেক! বে-বী-বেণু ও বীণা আ--আরবী 
তী-রে-_তীর্ঘরেণু বে-শে-গাঁঁবেলা-শেষের গান. তুতুকী 
তী-তীর্ঘদলিল দ-লপিমমুা ই 
তু-লি--তুলির লিখন শি-ক--শিপ্ড কবিতা সং--সংস্কৃত 
কু-ফ-ফুলের ফসল হ--হসস্তিক। হি-হিন্দি 

হো-শি--হোমশিখ। 


অহ এই গ্রন্থের ১৯৮-এর পৃষ্ঠা 
ডরষ্টব্য। 

অঞ্চিত_-( পুলক-অঞ্চিত') কেলি- 
কদছ্ছ £ ফু-ফ ভূষিত, পূজিত [সং] । 
অক্ষয়-স্বাগত £ অ-আ অক্ষয়কুমার 
দত্। 

অগ্নিহোত্রী-বারাণসী কু-কে 
বৈদ্দিক ক্রিয়াকাণ্ড অন্ুপারে বারা 
অগ্নিতে হোম করেন। 
অচেল-_ঘুমতী নদী £ বি-আ “আটেল, 
প্রচুর । 

অতীশ--আমরা £ কু-কে বিক্রমপুর- 
নিবাসী বাঙালি পণ্ডিত দীপক্কর 
শ্রীঙ্জান অতীশ ১৭৪২ গ্রীষ্টাবে 
তিব্বতে গিয়ে বৌদ্ধধর্ম প্রচার 
করেছিলেন। 

অধর্বন্--বাজশ্রবা £ তু-লি ভূগুর 
নামান্তর । 

অনুরু-ন্বাগত £ অ-আ অরুণের 
নামান্তর, অগ্রাগ্তকালে জন্মবশতঃ 
তার নিম়াঙগ পরিণত হয়নি? সৃর্য- 
সারথি। 


অবনী-গগন-মসিত-মুকুল-নন্দলাল -_ 
স্বাগত; অ-আ! অবনীন্দ্রনাথ ও 
গগনেন্্রনাথ ঠাকুর, অসিতকুমার 
হালদার, মুকুল দে ও ননল্লাল বন্ু। 
অমর সিংহ--নাপ্লি-গীরিতি-কথা : 
বে-শে-গ! সংস্কৃত অভিধান “অমর- 
কোব-প্রণেতা । 

অস্বা-_মৃত্যুত্বয়স্থর : অ-অ] কাশীরাজের 
জ্যোষ্ঠা কন! । 


অল্গজালি--ঘুমতী নদী £ বি-আ। 
গজলগীতিকার। 
অশরণ-_সুশ্বেতা £ বে-শে-গ। নাই 


শরণ (আশ্রয়) যার; অসহায়। 
'ভুলনীয় :--“সঞ্জীবনী সুধা এনেছে 
অশরণ লাগি রে*--রজনীকান্ত সেন । 
অন্তি--মহাসরন্বতী £ জরাসন্ধের কন্তা 
ও কংসের পত্বী। উধ্বকমা-চিহ্নিত 
“অন্তিঃ নহ, প্রাপ্তি, নহ উক্ভিটি 
অর্থের দিক থেকে কিঞ্চিৎ অস্পষ্ট । 
এখানে, থাকা বা পাওয়া ন'ও,-- তুমি 
“দৈবী অসস্তোষ” বোধ হয়, কবির 
এই মস্তব্যই উচ্চারিত হয়েছে। 


শব্হ্চী ও প্রগজনংকেত 


'অসেচ হরষ--লীলাকমল : ফু-ক [সং] 
যে হর্ষ সেচন করা যায় না। 

অস্বরস--দুর্তাগ। £ তু-লি স্বরস-- 
স্বেচ্ছ!; অ-ন্বরস--স্বেচ্ছার অভাব 3 
“অলার' অর্থে । ী 
আউল--বনমানুষের হাড়: অ-আ! 
উচ্ছঙ্খল। 

'আওড়-্-পরীর মায়া £ ম"ম নৃত্যের 
ঘুণি। 

আওতা--সবুজ পরী : অ-আ1 ছায়!। 
আখেরী-ত্রী £ বে-শেগ। [আ! 
“আখির” ] “অস্তিম | 

আউ-রা ঝুরো-ঘুপতী নদী : বি-আ 
[সং অঙ্গার+চুর্ণ ]। 

আঙার-ধানী--বজ্ত্রকামনা £ 
[ সং অঙ্গারধানী ] ধুছুচী। 
আউিয়া--রাজবন্দিনী £ তু-লি [হি 
আডিয়া ] কাচুলি। 

আচম্ক1--কাগঞজজের হাতী £ বে-শে-গ! 
[ হি আচস্ত।” ] হঠাৎ। 

আচোট-ডালিম ফুল £ শি-ক [ আ- 
বিন; চোট--আধাত ] অনাহত । 

আজাপা--বাজশ্রবা £ তুলি হবি- 
পানকারী পুলস্তযসস্তান। উদ্মপা, 
আজ্যপ|, সোমপ!, বহ্ষিদঃ সুকালীন 
ও সৌম্য--এ'র। দিব্যপিতৃগপ বলে 
পরিচিত। তর্পণের সময়ে এদের 


কু-কে 


উদ্দেশ্তে তর্পণ করা হয়। এর! 
সকলেই প্রজাপতি প্রাচীনবহ্থির 
লন্ভান | 


০, 


আড়ূ--জীর্ণপর্ণ ঃ বে-বী [সং অন্তপাল] 
আড়াল। 
আড়কাটি--ইজ্জতের জন্ত, অ-আ 
[ইং 1600056৩711 
আড়-বাঢ়--ইন্ত্রজাল: অ-আ [ আড়-- 
প্রস্থ ; বাঢ়--দৈর্ধ্য ]1 
আড়া [ পান্থী-আড়ায় 1-রাত্রিবর্ণন] £ 
হ অন্তরালে, পান্ধীর দণ্ড (?)। 
আড়ির মতই আড়--বনমানুষের হাড় £ 
অ-আ! ম্বভাব-বক্র (?)। 
আঢ়ক--পুরীর চিঠি ২ অ-আ--পালি 
বা শমীধান্ত । ও 
আদ্রা--যশ.মন্ত, £ তু-লি সাদৃশ্য । 
আছুল--কুক্কুম পঞ্চাশৎ £ অন্আ][ সং 
উদার] নগ্র। 
আদেখলে--উড়ো-জাহাজ £ বে-শে-গ! 
দেখবার জন্তে যে অতিশয় ব্যগ্র। 
আন্কে। আলো।--সর্বজয়। £ শি-ক 
[ সং অনীক্ষিত ] অভিনব আলো! 
আনার--জাফরানিস্থান £ বি-আ 
[ফা] ডালিম! 
আফসানিয়। কাগজ--বশ.সস্ত, £ তু-লি 
[ফা] চিত্র রচনার হুক কাগজ। 
আফ.সায়-ুম-গুন্কায় ; বে-শে-গা 
[ফা ] জল ছিটায়। 
আফ.সে--নেই ঘরের ঘুম পাড়ানি £ 
শি-ক [ফা] ক্রোধে বা নৈয়াস্তে 
নিম্পেষিত হয়ে । 
আফুলে!-ধানের মঞ্জরী £ 
পুষ্পহীন। 


শি-ক 


০১৪ 


আব.খোয়া--পুরীর চিঠি ২ অ-আ 
[ ফা] জলপাত্রবিশেষ । 
আব.ভালে--কবর-ই-নুরজাহান £ অ- 
আআ অস্তরালে। 
আবকয়1-চরকার আরতি £ বে-শে- 
গা জলধারার স্যায় সুক্ম মসলিন। 
'আলুনি--আঘর্শ বিয়ের কবিতা : হু 
লবগহীন। 
আয়সী--উড়ে-জাহাজ £ বে-শে-গ! 
[ সংআয়স্‌ ] লৌহনিমিত। তুলনীয় : 
«“আয়সী আবৃত দেহ আইল কারে, 
শ্মেঘনাদবধ কাব্য । 
আয়ী-যশমন্ত,ঃ তুলি 
আধিকা ] মাননীয় মহিল।। 
ইজ্জতের জন্ত--অ-আ এই গ্রন্থের পৃঃ 
১৭১ দ্রষ্টব্য । দক্ষিণ আফ্রিকায় 
সত্যাগ্রহের ম্বারক। 
ইভরদ--গঙ্াহদি বঙ্গভূমি; অ-আ 
গজদস্ত। 
ইয়ার-_সুমূর্য তাতার সিপাহীর গান £ 
তী-ন (ফা) বয়ন্য। 
ইলম্‌-৬গোখলে : অ-আ! [আছ] 
বিষ্া | 
ইলাহি-যশমন্ত,: তু-লি [আ1] 
উচ্চ, মহান্‌। ূ 
ইন্তক--পুরীর চিঠি£ অ-আ| [হি] 
পর্ধস্ত। 
উছট-_দোসর £ অ-আ ্োচট। 


[ সং 


উদ্ব_অঞ্জলি ; অ-আ1 ভূমিতে বিকীর্ণ একজাই-ঘুমতী নদী: 


ধান্াদি ফসল। 


সত্োজনাথ দতের কবিতা ও কাব্াক্প 


উড়প--পরিব্রাজক : তু-লি [সং] 
ভেল!। 
উথলাতে--সরধূ £ বে-শে-গা বেগে 
ফুলাইতে। 


উদয়-সৌরী--শবাসীন £ তু-লি 
উপাসক সম্প্রদায়-বিশেষ। 
উদল।--দোসর £ অ-আ উলঙ্গ। 


তুলনীয় £ তোমার কেবল ঘোমট। 
থুলে উদ্লা৷ করে ফেলা”--“কন্তরী” : 
গোবিন্দ দাস। রী 
উদগাতা--বাজশ্রব! : তু-লি সামবেদ- 
গাথক। হোতা, উদগাতা, পোতা, 
নেষ্টা-এ'রা সকলেই বৈদিক যজ্ঞের 
খত্বিক ৷ পোতা', নেষ্টা গ্রভৃতি হোতা, 
উদগাতা ও অধ্বর্ুর সহকারী । 
উদ্বেজনা-_ প্রভাতের নিবেদন : কু-কে 
চিত্বচাঞ্চল্য। 
উপশিরে- মল্লিকুমারী, 
উপশিরায়। 
উপসম্পদা--পরিব্রাজক £ তু-লি বৌদ্ধ- 
.মতে দীক্ষা। 
উদ্ধনাসা-_বাঁজশ্রব। : তু-লি [সং 
উ রুণস) দীর্ঘ নাসা যার। 
উল্তে- নষ্টোন্বার £ কু-কে অবতরণ 
করতে। 
উলসিয়ে-বিলসিয়ে--কয়েকটি গান £ 
বে-শে-গ। [ সং উল্লসতি বিলসতি ]। 
উদ্মপা--“আজ্যপা+ ভষ্টব্য। 


বি-আ' 


বি-আ 


শবহূচী ও প্রসসংকেত 


অবিরাম। (চরকার গান কবিতাতেও 
এই অর্থে ব্যবহৃত। 
একুশা--নেই ঘরের ঘুম পাড়ানি ; 
শি-ক [ছি] একাকার। 
“এজু-র দল-মদ্দিরা মঙ্গল £ হু [ইং 
€43০8054-এর দল ]। 
এড়ি--বশমন্ত £ তু-লি ত্যাগ করে। 
এলে-_-নেই ঘরের ঘুম পাড়ানি £ 
শি-ক আলুলায়িত বা শিথিল করে । 
এলেক-রীপ্রীটিকি মঙ্গল : হ টাকা, 
কাহন ইত্যাদির চিহ্ন । 
এয়োৎ্ট্রথা--সতী £ তু-লি [সং 
অবিধব! ] [ এয়ো ] সধবাঁর চিহ্ন । 
এচে--সাল-পহেলী £ বে-শে-গ! 
আন্দাজ ব। অনুমান করে। 
ওক্ত-নেই ঘরের ঘুম পাড়ানি ঃ 
শি-ক [ফা] সময়। 
ওঢ়ন--হেমস্তে £ ফু-ফ ওড়না । 
ওলোন-_নষ্টোন্ধারঃ কু-কে [সং 
অবতরণ; সং অবলম্বন ] লম্বরেখ। 
নির্ণয়ের জন্যে ব্যবহৃত নিচে ভার বাধা 
স্তোকে ওলনদড়ি বলে। 
কম্বক্রী-_অস্বল-সম্বরা কাব্য ঃ 
[ ফা-কম্বখ, ] হতভাগ্য । 
কমী-_ছুর্তাগ্য £ তু-লি অল্পতা। 


হু 


ককরী--আশার কথাঃ বেবী 
জলপাত্রবিশেষ, বৈদ্দিক বীণীষস্ত্র- 
বিশেষ। 


কর্ণ-শিবি-ইজ্জতের জন্ত ১ অ-আ! 
অঙ্গরাজ কর্ণ ও উশীনররাজ শিবি । 


৭ট 


শিবি যুধিষ্ঠির প্রভৃতির চেয়ে অনেক 
প্রাচীন। তার দানশীলতার কাহিনী 
স্কাবিদিত । 
কন্দ--প্রজাপতি দক্ষের কন্যা ও মহি 
কশ্ঠপের পত্বী এবং নাগজননী । 
কপিল-গুহা--গঙ্জাসাগর-সঙ্গমের কাছে 
কপিল মুনির তপন্যার স্থান। 
কলমগীর--গুরু দরবার £ অ-আ] আ! 
«“কলম।” ইষ্টমন্ত্র ] দীক্ষাগ্ডর অর্থে । 
কস্কসানি-_-নেই ধরের ঘুম পাড়ানি ঃ 
শি-ক আক্রোশ, প্রতিহিংসা, 
ক্রোধের ভাব। 
কহলন--গঙ্গাহদি বঙ্গভৃমি : অ-আ' 
কাশ্ীরের রাজবংশের ইতিহাস- 
প্রণেতা ৷ 
কয়াধু- এর £ কু-কে জস্তান্থুরের কন্তা, 
হিরণ্যকশিপুর ভার্ধা, প্রহ্লাদের 
জন্নী। 
কাংড়ি-জাফরানিস্থান £. 
অগ্নিপান্র। 
কাঞ্--হরফ রিপাক্রিক £ হ-্কাই]। 
কাগজের হাতী-বে-শে-গ আচার্য 
ব্রজেন্দ্রনাথ শীল সম্পর্কে কটাক্ষ । 
কাজিয়ে--আদর্শ বিয়ের কবিতা £ 
হ[্‌ আ. ঝগড়া। 
কানাচ--অনার্ধ। ঃ তুলি ঘরের 
চালের কিনারা ; নিকট ; অস্তরাল। 
কানাৎ_চিত্র-শরৎ £ অ-আ [তু] 


ভাবু। 


বি-আ' 


২৮৩ 
কান্ত-লোহ।--ই্গুজাল ১ অ-আ' 
বিশুদ্ধ লোহা! বা! ইম্পাত। 

কাপ-সপরেয়া£ তুলি ছলনা। 


তুলনীয় £ “লোকে বলে পাপ তাপ 
কদিন লুকায়'_-ভারতচন্্র। 
কার্বা--সাবাই : বে-শে-গ। [ফা] 
গোলাবপাশ। 
কাল-ভৈরো-শবালীন : তু-লি 
শিবের অংশঞ্জাত ভৈরব বিশেষ। 
কালসার--অনার্ধা ; তুলি কৃষ্ণসার 
মগ । 
কালাপাহ্! ড়--বনমানুষের হাড় : অ-আ! 
ষোড়শ শতকের সুলেমান কররানির 
অধীনস্থ [খ্যাত সেনাপতি ও হিন্দু- 
বিদ্বেষী অত্যাচারী মুসলমান দন্যু। 
কাশী'নরেশের বন্তারা--বারাণসী : 
কু-কে অন্থা, অধিক, অন্বালিক1। 
কাচকড়া--যশ. মস্ত, £ তু-লি 
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কিম্ম ৎ--কালীগ্রসন্গ সিংহ ; অ-আ 
[আ] মূল্য । 

কিষণকুঁয়ার- মৃত্যু-ত্যযদ্বর £ অ-আ 
রুষ্*কুমারী। 

কীলিকা-গ্রয়োগ কল--কীলিকা” 
মানে ছোটে! কীলক; ছোটে! 


ষন্ত্র বিশেষের অঙ্গ অর্থে ব্যবহার? 
কুটি-চাতুরীস্্যারা দূতীর কাজ করে 
চরিত্রভ্রংশ ঘটায়, তাদের কুষ্টনী ব 
কুটিনী বলে। কুট্টনীন্ুলভ চাতুর্য অর্থে 
প্রয়োগ | 


সত্যেন্রনাথ দত্তের, কবিত! ও কাব্যরূপ 


কুদ্রৎস্হরফংরিপারিক £$ হ [জা] 
সামর্থ্য । 

কুরকুটি--শিল :শি-ক [ধবস্তাত্মুক শহ্দ] 
গভীর কালে! অর্থে । 
কুর্শী-শিরাজ-ই-হিন্দ॥ বে-শে-গা 
[আ] 4১911 

কেত! ছুরন্ত--প্রেম ও গৌরব £ 
তী-ন (আ) কায়দামতো | 
কোঙার--হুরফ-রিপারিক £ হ [সং 


কুমার ]। * 
কোট--ছুর্ভাগ! ২ তু-লি [সং কোট্র- 
দুর্গ] অধিকার। 


কোট-কেরল-্-শিরাজ-ই-হিম্দ» বে- 
শে-গ! : মালাধার ছুর্গ (1)। 
কোড়া--বয়াধু ২ বি-আ! 
বেত। 

কোথি-- শ্রীপ্রটিকিমঙ্গল: হ «কোথাও, 
অর্থে। 
কৌশিক--মহাসরহ্থতী £ 
বিশ্বীমিত্্র। 
কষদাসের-_ম্বাগত : অ-আ কৃষদাস 
পাঁলের। 

ক্রব্যাদ--বাজশ্রবা £ তু-লি মাংসাশী 
রাক্ষস। 

ক্ষোণী--আশার কথা; বে-বী [সং 
কু্শ করা।  + ণীন্শবময়] 
( ক্ষোণী--পৃথিবী ) বাস্যস্রবিশেষ। 
খট.-অগ্রব : বে-বী-্-খাদ। 
খবীশস্-স্থরীর কাহিনী : বে-শে-গ! 
[আ] বিদ্বেষবুদ্ধিময়। 


চাবুক, 


অ-আ! 


শবহুচী ও প্রসঙ্গসংক্ষেত 


খয়রাৎ--তাঁজ £ অ-স! [আ) দান, 
বিতরণ । 

থাঞস্হরফ রিপান্িক : 
আকাঙক্ষা। . 
খাটুলি--শবাসীন £ তুলি ছোটো 
থাট। 

খাটো-_মুগ্ধা £ কু-কে থর্ব, ক্ষুদ্র। 
খাড়স-সতীঃ তু-লি হস্তালংকার- 
বিশেষ । 


হ [খাই] 


খদ্দান--ইজ্জতের জন্যঃ অ-আ 
[ফা। বংশ। 
খান্দানী-পরযূ £ বে-শে-গ। [ফা] 


খান্দানের বিশেষণার্থে প্রয়োগ । 
থাপরা”রাঙা--তাতারসির গান £ 
অ-আ1 ভাঙা কলপীর টুকরোর মতন 
রাঙ]। 

থাম্খা-যশস্ত £ তুলি [ফা] হঠাৎ 
অকারণ। 

খামি-আমি : কু-কে অলংকারের 
অংশ ব! মধ্যমণি। 
থাস-গেলাল--ঘুমতী নদী: বি-আ। 
গেলাসের মতো অভ্রনিমিত 
বাতিদান। 
খিদ্মদ্গার-_কাশ্শীরী 
| আ, ফা] সেবক । 
খিরনির- তাজ £ অ-আ। তরুবিশেষ। 

' থিলকাঠি-্সতী : তু-লি অলংকাধের 
বন্ধনী। 
খু্ি-হুরফ রিপাক্সিক £ হু বেতের 
বা বাশের পেটিক1[ খুি]। 


কীর্তন; হু 


৮১ 


ধুঞ্চেপোষ--ইল্শে গুড়ি অ-তা 
বারকোষের হুদ্ব আচ্ছাদনশ্বন্ত্র। 
খুনহুড়ি--ইল্শেখুড়ি : অ*আ। লঘু 
কলছ। 
খুস্রোজ--কবর-ই-নুরজাহানঃ অ-আ! 
[ফা] আনন্দের দিন। 
খেলুনিয়া--মৌলিক গালি ঃ অ-আ 
খেলার সঙ্গী । 
খোদ-্্রাত্রি বর্ণন। ; হ (আ) স্বয়ং । 
খোস-খোষবায়। খোসপোষাকী 
ইত্যাদিতে £ [ আ] সুন্দর । 
খোয়ানো--খোয়ানো ও খোঁজা : 
তী-রে [সং ক্ষয়] নষ্ট করা। 
খোয়ারের- শ্রীশ্রীটিকিমঙ্গল : হ 
ক্ষতির । 
গক্কর--জাফরানিস্থান £ 
নাম। 
গগন-ভেড়--গঙ্গাহদি ব্গভূমি : অ-আ! 
গগনে লগ্ন বা “দিগন্তবিস্তৃত' 
অর্থে ?) 
গড়া--নিফলঙ্ক দরিদ্র ঃ তী-স এক 
রকম মোটা কাপড়। 
গর-বনেদী--ইজ্জতের জন্ত £ অ-আ! যা” 
বনেদী নয়। 
গলুই-_পুরীর চিঠি : অ-আ! নৌকার 
গ্রাস্তভাগ। 
গাওনা--সাল্-পহেলী £ 
আসরে গান। 
গাজনি--সুরার কাহিনী £ বে-শে-গ! 
1217236270566028 1 


বি-আ! স্থান- 


বে-শে-গ। 


১৫ 


গাদ--কাঠগড়া £ বে-শে-গা [হি] 
ময়ল। | 
গান্ধার--ভারতের আরতি £ বে-শে-গ! 
কান্দাহার দেশ। গান্ধার সুর হোলে! 
স্বরগ্রামের তৃতীয় সুর গা”। 
গাব জাফরানিস্থান £ 
আমন (1]। 
গায়বী-্দার্জিলিঙের চিঠি £ কু-কে 
[আ1] অদৃষ্, গু, গোপনীয় । 
গুজয়--জাফরানিস্থান £ 
স্বানবিশেষ? 
গুজরী--শিরাজ-ই-ছিন্দ, £ বে-শে-গ! 
পায়ের অলংকার । 
গুল-_গুল্গুলাবি, গুল্শিরাজী ইত্যাদি 
প্রয়োগে £ [ফা] ফুল। 
গুলেল--জাফরানিস্থান £ 
ন্ুগন্ধ” অর্থে । 
গু'ড়ি--কষ্চকেলি £ ফুস্ফ চূর্ণ। 
গৃহমেধী-চরকার আরতি £ বে-শে-গা 
গৃহে অনুশীলনের যোগ্য । “গৃহমেধী' 
শব্দের অর্থ গৃহস্থ! 
গেতো- আলোর পাথার ঃ বি-আ! 
মন্থর বা দীর্স্ত্রী নৌকাবিশেষ (1)। 
গেরগ্কারি-__অস্থল-সপ্রাকাব্য £ হু 
গবিত। 
গোকর্ণ ছাদ--জাফরানিস্থান £ বি-আ! 
শিব বিশেষের নাম গোকর্ণ। গোরুর 
কানের মতন আকরুতি। 
গোখরী-_দূরের পাল্লা : গরুর ক্ষুরের 
মতন টোপ. তোলা । 


বি-আ 


বি-আ 


বি-আ 


সত্যোন্্রনাথ ঘত্তের কবিতা ও কাব্যক্প 


গোড়েন স্থর--আলোর পাথার £ বি” 
'আ গড়িয়ে যাচ্ছে অর্থে । 
গৈবী-ছন্দ-হিন্দোল 8 বে-শে-গা 
(আ) অবৃষ্, ধ, গোপনীয়। 

গ্রান্তারি--অন্থল্*সঘ্বরা কাব্য: হু 
গবিত, গম্ভীর (৫) 

ঘড়িক ঘড়ি--চিত্রশরৎ £ অ-আ প্রতি 
ঘণ্টায়, ঘন ঘন। 

ঘরানা-_-যোগাস্ঘ। £ ম-ম উচ্চবংশীয়। 
ঘুরুণি--ঘুমভাজ! : তী-রে যে ঘোরায় 
( আদরার্থে )। 

ঘুরঘুটি শিল £ শি-ক (ধ্বস্তাত্মক শব্দ)। 
ঘে"ট--ঘুম-গুল্ফায় £ বে-শে-গা জটলা, 
আন্দোলন। 

চন্মনে--মৌচাক : শি-ক চাঞ্চলা- 
সুচক অব্যয়পদ। 

চর্চরিক। গাথা-- মেঘের 
বে-বী নৃত্যসংগীত বিশেষ । 
চাততরে-কয়াধু £ বি-আ। [সং চত্বর]। 


বারতা £ 


চান্কিয়ে--সর্বজয়া £ শি-ক জড়তা 
দ্র করে। 
চারকে1তাজ ; অ-আ। পর্বত- 
বিশেষ। 


চার্বাক ও মঞ্জুভাষা-এঃ কু-কে 
ভারতের নাস্তিক্যবার্ী দার্শনিক 
চার্বাক ও তাহার প্রণয়িনী | 
চালি--বিস্ভার্থী ঃ তু-লি মঞ্চ বা 
ঘরের ছোট চাল। 

চাছি-_পান্ধীর গান £ কু-কে য। 
চেছে তোলা হয়। 


শব্ছৃচী ও গ্রসঙ্গলংকেত 


চাদিস্"সরহ্বতী £ অ-অ] বূপ1। 
টাপাই আলো--আলোর পাখার ঃ 
বি-আ! চাপা রঙের আলে! । 
চিড়িয়া-গাড়ীস্পউড়োজাহাজ £ বে-শে- 
গা পাখির মতে। গাড়ি [হি]। 
চিঠা-_আখেরী £ বে-শে-গা ফর্দ বা 
হিসাব। 

চিলু--ঘুমতী নদী £ বি-আ। চিতা ? 
চিয়াতে-_-যৃতুয শ্বয়স্থর £ অ-আ চেতনা 
"সঞ্চার করতে অর্থাৎ সুষ্ঠভাগ্য 
জাগাতে । 

চুক-যশ" মস্ত £ তু-লি (হি) ক্রটি। 
চুকুলি-বশমন্ত,ঃ তু-লি (ফা) 
আড়ালে নিন্দা । 

চুজি (চুডি)--বাকা : তী-রে বাশের 
ছোট নল। 

চুনি-_শিশুহীন পুরী £ বে-বী চয়ন 
ক'রে। 

চুবন-কুকুটপাদ মিশ্রের প্রশত্তি £ হ 
ডুবন। 

চেরাগ--কবর-ই-নূরজাহান : অ-আ' 
(ফা). গ্রধীপ। 

চোরাই সোহাগ--বনগীতি £ তী-রে 
গোপন আদর। 

টৌচের তুলি--যশস্ত, £,তু-লি আশ 
বা! শোয়ার তুলি। 


চৌকি-ঘুমপাড়ানী গানঃ: তী-রে 
পাহার! । 
চৌচাপটে--আখেরী £ বে-শে-গ! 


পূর্ণ মাত্রায় বা ফলাও ভাবে। 


৮৩ 
চৌরমস্পভারতের আরতি £ বে-শে-গা 
[সং-চতুর] চওড়া । 
ছন্ন--গলাহদি ব্গভৃমিঃ অ-আ! 
আবৃত। 


ছা--গায়ের পাল! £ ম-ম শাবক । 
ছাচতল-_ঘুষ-ভাঙ্। £ তী-রে ঘরের 
চালের প্রাস্তভাগ। 
ছাড়ান-ছিড়েন-_রণচণ্তীর গান 
তী-রে অব্যাহতি । 

ছিল্কে--সাল্‌ পহেলীঃ বে-শে-গা 
ছাল, ত্বকৃ। 

ছেপকা তাল- আলোর .পাথার : 
বি-আ1 গানের তালবিশেষ। 
জগঝম্প-মন যারে চায়: তী-রে 
বাছ্যন্ত্রবিশেষ। 
জন্বীর- ছন্দহিন্দোল £ 
[ সং] গোড়া লেবু। 
জলচক্বীর-টাদনী রাতের চাষ £ ম-ম 
জলের চক্তবৎ তরঙ্গ । 

জলটুি--ম-ম জলমধ্যস্থ উচ্চগৃহ। 

জলুসী টোটা--ইন্দ্রজাল £ অ-তআ 
জৌলুষময় কাতু'জ। 
জাড়-_জীর্ণপর্ণ ; 
শীতবোধ। 
জান-_মরিয়। £ তু-লি দেবজ্ঞ। 
জাবনা--গরু ও জরু : ম-ম গবাদি 
পশুর থান । 

জাবা--আখেরী £ বে-শে-গ।; আ] 
দৈনিক হিসাবের খাত1। 

জিরেন কাটে-তাতারধির গান £ 


বে-শে-গা 


বেশ্বী জাড্য, 


২৮৪ 
অ-আ! রসের জন্তে বিশ্রাম দিয়ে 
কাট! থেভুর গাছ। 

জীয়েস্-কয়াধুং বি-আ৷ জীবিত থেকে। 
জুড়নি--ঘুম ভাজা: তী-রে যে 
জুড়োয় ( আদরার্থে )। 


জুয়ায়--অরুত্ধতী £ বে-শে-গা জোগ্নায়। 
জেব-স্রাত্রি বর্ণনা £ হু (ফা) পকেট। 
জেল্লা-কুস্কুমপর্ধাশৎ ; অ-অ1 ওজ্জল্য। 
জেয়াদা-্-সর্ধমন £ বি-আ। [ আ] 
গ্রচুর। 
জৈত্র ধগধারী--[সংজি+ এণ.- জৈত্র] 
_-অর্থাৎ জয়শীল। ইন্দ্রের ধু জৈ্- 
ধন নামে প্রসিদ্ধ । 
বরোখা--যশ. মস্ত, £ তু-লি জানল]। 
ঝামট- দোসর 2 অ-আ ঝাপউ।। 
ঝামর হাওয়া--বর্যানিমূ্রণ : অ-আ 
মুদু মন্দ বাতাস। 
বিনা--চকোরের 
ধ্ন্থাত্যক শব্ধ? 
ঝুমরে! বট--কাজরী পঞ্চাশৎ £ অ-আ! 
ঝাকড়া। 
বুঝিয়ে ঝরে-কাঙ্গরী পঞ্চাশৎ ঃ 
অ-অ1 বেগে নিঃহৃত হয় [ছি] । 


গান: অ-আ! 


টন্ধর--জাফরানিস্থীন £ বি-অ! 
ঠোকর। 

টউ..অনার্ধা £ তু-্লি উচ্চস্থিত মঞ্চ বা 
কুটীর। 


টক্ক--ছুঃখকামার £ তী-রে মজবুত । 
টক্ক-জেলে--৬গোখলে ;:  অ-আ! 
অর্থলোভী। 


সত্যোন্্রনাথ দত্তের কবিতা ও ফাব্যকপ 


টাট-্পান্ধীয় গাম: কু-ফে পাজ- 
বিশেষ, থাল!। 

টিকলি-_ভাদ্রপ্র। £ কু-ফে অলংকার- 
বিশেষ। 

টিকি মেধ যজ্ঞ. £ অ-আ। কালী প্রসন্ধ 
সিংহ কাঞ্চনমূল্য দিয়ে তর্কে পরাজিত 
ব্রাহ্মণ পণ্ডিতদের টিকি কিনতেন, 
এই জনস্রুতির স্মারক। 

টিপিসাড়ে--ঝিবি” £ মম চুপিসাড়ে । 

টুপিয়েছে--ভোরাই £ বে-শে-গাঁ' 
ধ্বন্তাত্মাক শব্ধ । 

টোঁকা--ভাব্রশ্রী £ কু-কে পত্রনিমিত 
ছত্র। 

টে। টো-বিস্যার্থী : তু-লি ধনাত্মক 
শব; বৃথ! ভ্রমণ অর্থে । 

টোপের--মনোজ্ঞা : তী-রে শিকারের 
জগ্তে রক্ষিত প্রলোভনের । 

ঠাম--দেবদাসীঃ: তু-লি 
আকার। 

ঠুডি_-তাতারসির গান £ অ-অ1 ছোট 
ঠোঙ]1। 

ঠন্কো--অরুন্ধতী ২ বে-শে-গ! ভঙ্গুর 
(দেশি শব্ব)। 

ডগমগ--মন যারে চায় £ তী-রে [হি] 
আবিষ্ট। 

ডগের হাড়ল-সুরার কাহিনী ঃ 
বে-শে-গা গাছের শীর্ষস্থ গহ্বর । 

ডাকা-বুকো__মূর্তমঘন £ ম-ম ছুঃনাহসী 
ব। অসমসাহসী ব্যক্তি। 


ভঙ্গি, 


শহগুচী ও প্রসঙ্গমংকেত 


ভাগরগুছি--ছেদত্তে : ফু-ফ বৃহৎ 
গুচ্ছবিশিষ্ট। 

ডাটি--অঙ্কুর : তী-রে [ সং দণ্ড ]। 
ডাগা-ডেরা--নুর়ার কাহিনী : 
বে-শে-গা তীবু ও তার সরঞ্জাম । 

ডামাডোলস্ঝোড়ো! হাওয়ায় ২ কু-কে 
গগডগোল। 


ডায়ার ও ডায়ারে--ফরিয়াদ £ বে-শে- 
গা কুখ্যাত জালিয়ানওয়ালা বাগ 
ব্যাপারের সঙ্গে সংগ্লিই্ পাঞ্জাৰের লাট 
মাইকেল ওডায়ার এবং জেনারেল 
ভায়ার।' 

ডাল্--কয়াধু ঃ বি-আ নিক্ষেপ ক 
[হি]। 

ডাশা--জলটুষ্জি £ ম-ম গৃহনির্াণের 
দণ্ডবিশেষ। 

ডিশিন নিশিন পাড়া-_নাপ্লিপীরিতি 
কথা : বে-শে-গ! চীনাপল্লী অর্থে €) 
কলকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের বাংলার 
অধ্যাপক দীনেশচন্দ্র সেন (0. 0. 
9920 ) মহাশয়ের অধ্যাপন! সম্পর্কে 
কটাক্ষ এবং তত্প্রসজে পূর্ববঙ্গীয় 
উচ্চারণরীতির কঠোর সমালোচনা । 
ডেল্‌্কো- _সাল্-তামামী £ বে-শে-গা 
দীপাধার [ সং দীপবৃক্ষ ]। 
ড্যাকরা--নেই ঘরের ঘুমপাড়ানি ঃ 
শি-ক অশিষ্ট। 

চন্ডনানি--মৌলিক ঝণকামুটে £ হ 
শৃন্তগর্ততা । 


২৮৫ 
ঢটেক্ি--সত্তীঃ তু-লি কর্ণভৃষণ- 
বিশেষ । 
টাযাপ--জাফরানিস্বান : বি-আ। শালু- 
কের ফল। , 
তজ বিজ.-_স্থুরার কাহিনী £ বে-শে-গ! 
[ফা] অন্থসন্ধান। 
ততববোধেরস্প্ষ্াগত £ অ-আ। তত্ব 
বোধিনী সভা ও পত্রিকা সম্পকিত। 
তন্--পিয়ানোর গান £ অ-আ দেহ। 
তমস্থক-তাজ-লাজের কাহিনী : 
শি-ক [আও ফা] তমস্ক-খত 
(9০929)3 তাজ (০:0৬) । 
তলব--চূর্ভাগ। £ তু-লি আ] উগ্রতা, 
আহ্বান । 
তল্লী--অলঙ্গণ : তী-রে দ্রব্যসামগ্রী, 
পুটুলি। 
তয়ফ1--পুরীর চিঠি £ অ-আ [আ] 
নর্তকী । 
তাগ--অনার্ধ। £ তু-লি নিশান । 
তাতারসি--পান্ধীর গান £ কু-কে 
গুড়ের তপ্ত রস। 
তান্কা--জাপানী কবিতা বিশেষ । 
তাবে--আঁদর্শ বিয়ের কবিতা £ হু 


[আ] আজ্ঞাধীন। 
তিতিয়া--মিলনানন্দ £ তী-রে 
ভিজিয়া। 

তিত্তিরে--ঘুমতী নদী: বি-আ 
পক্ষিবিশেষ। 


তু-পুটে-_ কোনো নেতার প্রতি ঃ 
বি-আা [ সং] মুখে। 


২৮৬ 


তুলক্লাম-_রেলগাড়ীর গান £ শ্শি-ক 
[ আ] তুমুল আন্দোলন । 

তেছাই--রাজা-কারিগর £ বে-শে-গা 
[ব্রিভাগিক! ] তবলায় তিনের 
আধ্মাত। 

তোড়াদার_ ইন্ত্রজাল £ অ.আ গুচ্ছ- 
গুচ্ছ বা বহুলার্থক শব্ধ 0); যে 
বন্দুকের ভিন্ন ভিন্ন অংশ খোল 
যায় (?)। 


তোড়ে-ইন্দ্রজাল £ অ-আ ভিন্ন 
করে ব ভাঙে [হি]। 

তোষাথানা--তিলক £ বি-আ [ফা] 
মূল্যবান দ্রবোর ভাঙার । 


তবষ্টা--সদ্ধিক্ষণ £ বিশ্বকর্ম। ॥ বেদে ও 
পুরাণে তৃষ্টা দেবতাদের অক্ত্র-যন্ত্রাদির 
নির্াত। রূপে উল্লিখিত । 

ত্রিপিটক-_শ্ত্র, বিনয় ও অভিধর্ম-- 
বৌদ্ধশান্ত্রের এই তিন বিভাগ । 
থম্থমিয়ে--গোঁপন কথা £ ম-ম স্তম্ভিত 
ভাবে। 

থাউকো--আখেরী £ বে-শে-গা থোক 
হিসেবে । 

থানা--স্বর্গত্বারে £ অ-আ £ পাহারা । 

থিতায়--আলোর পাথার £ বি-আ! 

- [সংস্থিত] নিচে জমে। 

থির--ঘুমতী নদী £ বি-আ [সং স্থির) 

থুই--ছিন্দোল বিলাস £ বি-আ। রাখি 
[ সংস্থাপন ]। 

ঘড়--যশমন্ত, £ তুলি [সং দৃঢ় ]। 

দধীচি--ভূগুবংশীয় অৎর্বার পুত্র । 


সত্যেজ্জনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যক্ধপ 


দেবতাদের উপকারের জন্তে দধীচি 
হ্যেচ্ছায় দেহত্যাগ করেন। তার 
অস্থি দিয়ে বজ্জ নির্মাণ করে ইন্তু 
বৃত্রান্রকে বধ করেন। 
দু-দিতি-অদ্দিতি--সহ্র্ষি কশ্ঠাপ প্রজা- 
পতি দক্ষের ত্রয়োদশ কন্তাকে বিবাহ 
করেন। এরা সকলেই কশ্ঠপের 
পত্বী । দঙগুর গর্ভে দানব, দিতির 
গর্ভে দৈত্য এবং অর্দিতির গর্ভে 
আঘদিতেয় বা দেবতাদের উৎপন্ভি 
হয়। বৈদিক সাহিত্যের কোনো 
কোনো অংশে আকাশকে*“অদ্দিতি 
এবং পৃথিবিকে “দিতি বলা হয়। 
দময়স্তী--বিদর্তের অধিপতি রাজা 
ভীমের কন্তা ও নিষধরাজ্যের 
অধিপতি রাজা নলের ভার্ষা । মহা- 
ভারতের ম্মরণীয় নারীচরিত্র । 
দম্কা--দাল্‌-পহেলী ৫ বে-শে-গ। 
[ফা] হঠাৎ। 
দ্ছল_-অছ্ছল-সন্বরাকাব্য £ হ দইয়ের 
যাজা। | 
দ্রকচা--রাজা-কারিগর ২ বে-শে-গ। 
দর [ফা] অর্ধ কচা [কাচা] 
সংকর শব্দের নমুনা, আধ-পাক। 
অর্থে । 

দরাজ--তোরাই £ বে-শে-গা [ফা] 
বিস্তত, মুক্ত। 

দ্রীগৃহ--শৌভিক! তু-লি গুহাগৃহ; 
রাজরজগুহ €) 

দাগড়া--কয়াধু £ বি-অ। দাগ বা চিহ্ন। 


শবশচী ও প্রসঙ্গসংকেত 


দাক্ষায়ণী--দক্ষের কন্তা অদিতি 
প্রভৃতি দক্ষের যাবতীয় কণ্ঠাই 
দাক্ষায়ণী, কিন্তু শিবের পরিণীতা 
সভীই এই নামে বিশেষ পরিচিতা । 

দ্াগা--কোনে নেতার প্রতি £ বি-আ. 
আঘাত । 

দানেশ মন্দী-_ শ্বশীন শয্যায় হরিনাথ 
দে ঃ কু-কেজ্ঞানীদের শিরোমণি । 

দাবড়ি-ভোতা-৬গোখলে £ অ-আ 
তৎসনার ফলে ভোতা। 

দ্ামাল-” রাখাল মেয়ে £ ম-ম দুরস্ত | 

দিন-দেওয়ালি--জাফরানিস্থান : বি-অ! 
দিবাঁলোকের দীপালি। 

দিশপাশ--ছন্দ-হিন্দোল £ বে-শে-গা 
[ সং দিশাপার্খ ] চতুর্দিক অর্থে। 

ছুনো--গোপন কথা : ম-ম দ্বিগুপ। 

দেওডাঙ্গ! স্সিঞ্চলে সুধোদয় ১ বি-মআ' 
মেঘের ডাঙ্গ1। 

দেয়াল--লালপরী ; অ-আ [সং 
দেবলীল] ] স্বপ্নে শিশুর হাসিকান্স!। 

দেয়াসিনী_মযুর মাতন £ বে-শে-গ! 
[ সং দেববাসিনী ] পুজারিণী। 

দোবজা--সবুজ পরী £ অ-আ মযৃব- 
কণ্টিরঙের রেশ মী উত্তরীয়। 

দ্রাপি--সিন্ধু ঃ হো-শি ভূষণ। 

ধামসায়--ঝড়ের ছবি £ শি-ক দলন 
করে। 

ধুকড়ি কাথা--নবাব ও গোয়ালিনী £ 
তী-রে ছেঁড়া কাথা। 


৯৮৭ 
ধুনী-কুলাচারঃ বেবী ধুনে। 
আলাবার পাত্র । 
নওরোজা--দুমতী নদী ং বি-স! 
[ফা] নববর্ষের দিন। 
নকৃলী -ভাদ্রপ্রী £কু-কে নকল রাত 
অর্থাৎ মেঘাচ্ছন্ন দিন। 
নকীব লাজের কাহিনী £ শি-ক [ আ] 
রাজগৃছের ঘোষক । 


নচিকেত -কঠোপনিষদে নচিকেতার 
আথান ঃ ক্রুদ্ধ পিতা বালক নচি- 
কেতাকে যমকে অর্পণ করেন। 
বালক নচিকেত। যমালয়ে উপস্থিত 
হয়ে যমের সাক্ষাৎ লাভ করেন এবং 
তার কাছ থেকে ব্রহ্গবিগ্ভা অবগত 
হন। একটি বৈদিক অগ্নির নামও 
নচিকেতা । 

নজগজে--কাগঞ্জের হাতী £ বে-শে-গা 
যা” দৃঢ় নয়। 

ননুয়া-তন্ুয়া -তাজা-বে-তাজা £ তী-রে 
নবনীতকোঁমল দেহ। 
নবঙ্গীবন-শ্বাগত £ অ-আ! “নবজীবনঃ 
পত্রিক] স্মরণীয় । | 


নহর--ফরিয়াদ বে-শে-গ। [আ] 
থাল। 

নাকাল--গায়ের পাল। £ ম-ম নিগ্রহছ, 
নিগৃহীত । 


নাগাড়-নেই ঘরের খুমপাড়ানি £ 
শি-ক অবিরাম' একটান!। 

নাচার-কয়াধুঃং বি-আ [ফা] 
নিরুপায় । নাছুস-হুদুস--বিকাশ- 


২৮৮ 
ভিখারী £ তী-রে মোট, গোলগাল। 
নাষ্গি পীরিতি কথা--বে-শে-গ1 £ 
কল্পকাতা বিশ্ববিষ্ভালয়ের জনৈক 
অধ্যাপকের (দীনেশচন্দ্র সেন) 
অধ্যাপনার ক্রি সম্বন্ধে কটাক্ষ । 
নাবাল--সন্ধ্যার পূর্বে : তী-রে ঢালু। 
নাসত্য--বৈদিক দেবতা অশ্ষিনীকুমার 
নাঁসত্য নামে পরিচিত | নাদতা 
বুগ্মাক, এ'র। দেববৈত্ভ | খগবেদের 
আসিবনশুক্ত এদেরই স্ততি। বৈদিক 
ও পৌরাণিক আখ্যানে দেখা যায় 
যে ইন্দ্র এদের যজের ভাগ প্রদানে 
সম্মত ছিলেন না। মহাভারতে 
চাবন খষি এদের প্রসাদে যৌবন 
লাভ করেন ও তিনিই এদের যজ্ঞের 
ভাগ প্রদান করেন। বেদে 
নাসত্যদের বহকীতি বিবৃত আছে। 
নিখতি--বৈদিক অমঙ্গলের দেবতা । 
নিকাশীচিঠি__ইন্দ্রজাল £ অ-আ! 
নির্গমের ছাড়পত্র । 
নিকিয়ে--আলোর পাথার : বি-আ 
মুছে। 
নিকুছি--ঘুমপাড়ানোর গল্পঃ ম-ম 
মরণ, শেষ। 
নিথতি--ন্দেহের নিরিখ £ 
নিক্তি, ছোট তুলাদণ্ড। 


তী-রে 


নিখাদ-্-ছেলের দল: কু-কে 
থাদহীন। 

নিড়েন-ভাভ্প্রীঃ: কু-কে তৃণ 
উতৎ্পাটনের অন্ত্র। 


নত্যোন্ত্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যরপ 


নিল রসে--বর্ধানিমন্ত্রণ £ অ-আ! 
“অতল, অর্থে। 
নিদান-শলা --মঙ্লিকুমীরী £ 
মৃত্যুবাণ। 
নিদালি-্-যুক্তবেণী ঃ 
নিজ্বীকর্ষণের মন্ত্র 
নিচ্--অনার্া £ তু-লি নত। 
নিবিদ্‌--সিদ্ধ-তাগুব £ অ-আ! বেদের 
প্রাচীন গণ্ভাংশ ; বৈদিক মন্ত্রের মধ্যে 
যেগুলি গন্ভ, সেগুলিকে নিবিদ্‌ বলা 
হয়। 
নিবীত-[ সং ] উপবীত $*উত্তরীয়। 
নিমখুন--ভাবাস্তর : তী-রে [ফ|.] 
অর্ধ, অর্থাৎ প্রায় খুন। 
নিফ-শোভিকা ; তু-লি ম্বরমুদ্রা- 
বিশেষ। 
নীলাব-_-হরমুকুট গিরি £ অ-অ1 নীল 
আবের তুল্য গ্রস্তরথও (7) 
নুলো--ইল্শে গু'ড়িঃ অ-আ। ছিন্নহস্ত | 
নেষ্টা-_বাঁজশ্রবা ঃ তু-লি বৈদিক 
যজ্ঞের খত্বিক বিশেষ। “উদগাতা, 
রষ্টব্য। 
নোল--তুমি ও আমি ; কু-কে 
[ আঞ্চলিক বাংলা--লোল ] টিলা, 
আল্গা। 
নোনছা-্কাঞ্চন ফুল : ফু-্কঃ [লং 


বি-আ। 


বে-শে-গা 


লবণ-ম্পর্শ ?] 
পতর-আ্রাটা-আলোর পাথার : 
বি-আ লোহা বা অন্ত ধাতুর 


পাতযুক্ত। 


শবশুচী ও প্রসসসংকেত 


পরকোল1--করেকটি গান : বে-শে- 
গা কা] কাচ। 
পরজার--ঘশ মস্ত ২ 
চটিজুতা। 
পরাশর __বশিষ্টের পৌত্রঃ শক্তি,ব পুবর 
ও ব্যাসদেবের পিতা । প্রসিদ্ধ 
বিষুপুরাণের বক্তা পরাশর । এক- 
খানি স্বতিসংহিতার প্রণেতা হিনাবেও 
পরাশরের প্রসিদ্ধ আছে। 
পরেয়া--এ £ তু-লি অস্পৃষ্ঠ। 
পরিষৎ__ন্বাগত £ 'অ-আ 
সাহিত্য পরিষৎ। 
পলকা--নেই ঘরের ঘুষপাড়ানি ঃ 
শি-ক ভঙ্গুর। 
পলা-_ঘুম-ভাজ! : তী-রে প্রবাল। 
পশল।-মযূরমাতন £ বে-শে-গা বর্ষণ । 
পশ্থুরি--৬গোখলে : অ-অ। পাঁচ 
সের পরিমাণ । 
পছেলি--সাল্‌ পহেলী £ 
বছরের প্রথম দিন । 
পইছে--সতী£ তু-লি হস্তালংকার- 
বিশেষ। 
পাটন--নমস্কার £ বে-শে-গা [সং 
পত্তন, পট্টন ] দেশ, প্রদেশ । 
পাঁটা--পাঙ্থীর গান : কু-কে কাঠের 
তক্ত1। 
পাথার জল-_-ভোরাই : 
[ সং প্রস্তার ] অকুল জল । 
পালান-ছোয়া--আলোর 


[ ফা] 


তু-লি 


বঙ্গীয় 


প্রথম ; 


বে-শে-গা 
পাখার : 


১৯ 


২৮৯ 
টি 
খি-অ। গরুর স্তন স্পর্শ করে যে 
(ঘাস)। . 
পাশ মোড়া-সিঞলে সুর্যোদয় £ 
বি-আ পাশ ফেরা। 
পাচন-বাড়ি--গায়ের পালা: ম-ম 
য্টিবিশেষ। 
পিক্গ--ঝোড়ো। হাওয়ায় £ কু-কে 
[ সং] হরিতাভ পাটল। 
পু স্বাগত: অ-আ উত্তরবঙ্গ 


(বরেন্্র-অন্থসন্ধান-সমিতির ইজিত)। 
পুক্ধরবা--চক্দ্রব্শীয় রাজ! বুধের পুত্র 
ও চন্দ্রের প্রপৌত্র। কালিদ্বাসের 
বিক্রমোর্ণী কাব্যে পুরূরবা-উর্মনীর 
প্রণয় কাহিনী ম্মরণীয়। 
পুষ্পলাবী--বাসন্তিক! ; ম-ম পু্প- 
চয়নকারিণী তুঃ “মেঘদূত? | 
পুঁটে_-পাক্ধীর গাঁন £ কু-কে শিশুর 


টিকৃলি জাতীয় অলঙ্কার । 
পেগম্বর--নওরোঙ্জের গান: ম-ম 
ঈশ্বর | 
পোতা-_পান্থীর গানঃ কু-কে 
গৃহভিত্তি। 
পোস্তা-গাথা-বশ অন্ত, ঃ তু-লি 
ভিত্তি-গাথা | 


পোয়াল-_পাক্কীর গাঁন : কু-কে--খড়। 
পৌছা--পাক্ধীর গান £ কু-কে হাতের 
নিচের দিক ( পৌঁচ1 )। 

প্রসেনজিৎ-বুদ্ধদেবের সমপামায়িক 
কোশলরাজ। ইনি বুদ্ধের অশ্রগত 
ভক্ত ছিলেন। প্রকৃত নাম বোধ 


১৩ 
১ 


হয় অগ্পিদ্ত্ত । 1২195 12:05 
বলেন--68521001 (0360 959 £&, 
46818728000, 00 96৬19] 11055) 
18 80 1681151 20 060015] 291005£ 
800,৭,*-095 152] 
16150122] 1087775 989 /৯০19560 
»৮(000017186 17019) 00, 1. 0,110) 
প্রহলা্--হিরণ্যকশিপুর পুত্র ও প্রসিদ্ধ 
বিষুভক্ত । পিতা বিষুত্বেধী হিরণ্য- 
কশিপুর হাত থেকে রক্ষা করবার 
জদ্মেই বিষ নৃসিহংরূপে আবিভূতি 
হয়ে হিরণ্যকশিপুকে বধ করেন। 
জান ' এবং ভক্তির জন্যে প্রহ্লাদ 


16177513 


বিখ্যাত । 

প্রাণ্ডি--মহাসরম্বতী : কংসের অন্যতম! 
পত্ধী। কামপপ্জবিশেষ। “অস্তি, 
রষ্টব্য। 

ফক্কিকা_ নাপ্সি-পীরিতি কথা! £ বে-শে- 
গা ফাকি। 

ফয়তা--বেতালের প্রশ্নঃ বে-শে-গা 
[ আব] উপামনা। 


ফরুকাক্স__ছুপুরে £ তী-রে ফর ফন্গ 
ধ্বনির সঙ্গে ওড়ে। 

ফর্দায়__বানর £ তী-রে উন্মুক্ত স্থানে । 

ফারখৎ_নাপ্সি-পীরিতি-কথ। ঃ বে- 
শে-গ। ব্যবধান । 

ফিরোজ--শিরাজ-ই-হিন্ব £ বে-শে-গা 
নীলাভ হরিঘর্ণ মণি। 

ফুরসৎ-ছিন্দৌল-বিলাস 
[ আ] অবসর। 


বি-আ 


সত্যেন্জনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যান্ধপ 


ফুলকরী-_ঘুঘতী নদী £ বি-আ৷ ফুলের 
নকশা । 

ফুলসাঞ্রি-&  কু-কে সহজিয়া 
সম্প্রনায়ের একটি শাখা,--এরা 
কোন একটি ফুলকে পরকীয়া নায়িকা! 
নির্বাচন করে থাকে (চাক্ষচন্জর 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের টীকা দ্রষ্টব্য )। 
ফেঁকড়ি-ন্বপ্লাতীত £ তী-রে গাছের 
ক্ষীণ গ্রশাখা। 


ফ্যানসা__পাক্ধীর গানঃ কু-কে 
ফেনযুক্ত । 
বক1ঞ ফুল-ঘুমতী নদী ঃ বি-অ| 
পুদ্পবিশেষ। 


বখেড়িয়া--ইন্দ্রজাল : অ-আ! কলহ- 
প্রবণ। 

বগ.লী--মৌচাক : শি-ক [ফা] খলি। 
বলক-অবসানঃ ফু তেজ 
( উথলানে। )। 

বছড়ি-_পাক্ধীর গান : কু-কে [বধূটা] 
বালিকা বধূ। 


বাচকুবী-বচরু। খবির কন্তাঃ 
উপনিষদে ইনিই যাজ্ঞবন্ধের পত্বী 
গ্রসিদ্ধ ব্রহ্মবাদিনী গার্গী। 
বাথান-_পাঙ্থীর গান ঃ কু-কে 
গোশাল। বা গোচারণের মাঠ। 
বাওয়া ভিম্ব--সর্বশী; হ ভ্রিণহীন 
ভিম। 

বাজশ্রবা_--উপনিষদের প্রসিদ্ধ খষি; 
কঠোপনিষদে যে নচিকেতার কাহিনী 


শবস্টী ও গ্রসঙগনংকেত 


বর্ণন! করা হয়েছে, তিনি বাজশ্রবার 
বংশপর | 
বার-_বশমন্ত,ঃ তু-লি (“দরবারে 
দাও বার) সপারিষদ সভার 
অধিবেশন। 
বাদ্ধণণস ছাগ--বাশরশ্রবা! £ তু-লি বজ্র 
ব্যবহৃত বুদ্ধ ছাগ। 
বিগাড়়--ফরিয়াদ : বে-পে-গ! প্রতি- 
কূল ভাগ্য । 
বিনতা--দক্ষ প্রজাপতির অন্যতম] কন্ত। 
ও মহুধষি কশ্তুপের অন্যতম! পত্বী । 
এ'র গর্ভে *গরুড় প্রভৃতির জন্ম হয়। 
বিনত। পক্ষী জাতির জননী । «কড্রা” 
দ্রষ্টব্য । 
বিরূঢক--সমাট প্রসেনজিতের পুত্র। 
শাক্যবংশীয়ের৷ শাক্যকন্তা পরিচয় 
দিয়ে প্রসেনজিংকে এক দাসীকন্তা 
দান কবেন, তার গর্তেই এর জন্ম 
হয়। বিদ্ডক পরে এই প্রতারণ। 
জানতে পেরে শাক্যরাজ্য জয় 
করেন এবং বহু শ্রাক্যবংশীয়কে 
হত্য1 করে প্রতিশোধ নিয়েছিলেন। 
বিঠোবা-_দেবদাপী £ তু-লি মহারাষ্ট্রে 


বিট্ঠল বা বিষুট “বিঠোবা, নামে 
প্রচলিত । 
বিভথ--বাসম্তী-্বপ্র ঃ: তী-রে [সং 
বিশ্রস্ত )। 


বিথার--ভোরাই £ বে-শে-গা [সং 
বিস্তার ]। 
বিল্কুল্‌ _হিন্দোল-বিলাস £ সম্পূর্ণ। 


২৯১ 


বিশাই--চরকার আরতি £ বে-শে-গা 
বিশ্বকর্মা । 

বুকজ-যশমন্ত £ তু-লি 
ছুর্গপ্রাকারের পোস্ত । 
বুট-হরমুকুটগিরি £ অ-আ! বুটি €) 
বুদি--তাজ : অ-আ। মণিবিশেষ। 


[আ] 


বেগর-গীয়ের পালা £ মম (ফা) 
বিনা, ব্যতীত । 

বেজার--ভাবান্তর £ তী-রে [ফা] 
বিরক্ত । 

বেয়াদব-_বশমস্ত,.ঃ তু-লি [ফা] 
অশিষ্ট। 


বৈবস্থত --হূর্যসারথি £ তু-লি বক্ষিণ 
দিক। 

বৈবন্বতী -বিবশ্বান্‌ বা সর্ষের কন] £ 
যমুনা | যমুনা যমের ভগিনী । 

বৈষ্ণব লাল।- স্বাগত £ 
লালাবাবু (কুষ্ণচন্ত্র সিংহ)। 

বৌচা-নম্য £ তী-রে বসা বা কাটা 
নাক। 

বৌট-_পিয়ানোর গান : অ-আ। বুস্ত। 

ব্যাঙাপিতল--নেই ঘরের ঘুমপাড়ানি £ 


অ-আ 


শি-ক পিভলবিশেষ; তুলনীয় £ 
“সোনারপা নহে বাপা এ বেউঙা- 
পিতল,-_চণ্ীমঙ্গল। 


ব্রহ্মদত্ত--ত্রহ্মদত্ব কাশীর রাজা ছিলেন, 
কোশলরাজ এর প্রবল প্রতিদ্বন্থী 
ছিলেন। বৌদ্ধ জাতকের বহুস্থানে 
বঙ্গদত্তের কথ আছে। জাতক 
'অনগসারে ত্রহ্মদত্ত বুদ্ধের বহু পূর্ববর্তী 


২৯২ 
হওয়াই উচিত। কিন্ত ব্রহ্মদত্ড 
বোধ হয় বুদ্ধের সমসাময়িক অথবা! 
কিছু পূর্ববর্তী | 


ভড়কায়--কাগজের ভাতী £ বে-শে-গ। 
[লং 'ভরষ্ট থেকে?) ভয় পেয়ে 
উ্্রান্ত হয়। 

ভর্গদেব-_মহাসরক্বতী £ ব্রন্ষা, মহাদেব 
ও জোতি: অর্থে “ভর্গ শব্দের 
প্রয়োগ প্রচলিত । 

ভর্ণা- বর্ণ £ বি-আ পূর্ণত ভরা। 
তাক্-_শবাসীন : তু-লি ধ্মসম্প্র- 
দায়বিশেষ। 

ভালার্ই__অনাধ্য £ তু-লি মঙ্গল বা 
ভালে।। 

ভূলোক--মহাসরম্বতী £ অ-আ মৎস্ত- 
পুরাণে ভূলোক, ভূবর্লোক, ম্বর্লোক, 
মহর্লপোক, জনলোক, তপোলোক ও 
সত্যলোক--এই সাতটি লোফেব কথা 
বলা হয়েছে। 

মট্ক1--পাক্ষীর গান: কু-কে ঘরের 
চালের মাথা। 
মড়াথচে-নেই ঘরের ঘুমপাড়ানি £ 
শি-ক মৃতবতৎসা। 

ম্পি-পাম্-হুম্‌_ ঘুম-গুল্কায় ৫. বে- 
শে-গা মণিপল্পে হুংকার (বৌদ্ধ 


ধর্মাচার )। 

মণি-শিখ--তাজ : অ-আা মণিষুক্ত 
চূড়া। 

মধুমতৎতিষ-_তাজ £ অ-আ মধুবৎ 


দীপ্রিময়, অর্থাৎ মধুবর্ণ। 


* , প্রজাপতি কশ্বপ। 


সত্যেন্দ্রনাথ হত্তের কবিতা ও কাবাক্সপ 


মধুক-_-আমরা £ কু-কে মছয়ার ফুল । 
মধুক্রম-_চিত্রকুট  তী-স মৌচাক । 
মনামুনি-দুর্ভাগ! £ তুলি মনো- 
বিনিময় । 
মছয--বাজশ্রবা 
অভিমান । 
মরণ-অধৃস্য _খিছ্যুৎপর্ণ। £ তু-লি মং 
ৃ্ত-ধর্ষণীয ] মৃত্যুহীন। 
মহর্লোক--মঙাসরম্বতী £ 
দুরষ্টব্য। 
মলিদ1-_বর্ষানিমন্থণ 8 অ-মা [ফা] 
এক রকম মিহি পশমী কাপড়, 
এখানে ধুসরতা-সথচক । 
মাজা-_ আমি £ কু-কে (সং মধ্য) 
কোমর । 
মাঝাই €বলা--আঁলোৌর পাথার £ 
কু-কে মধ্যবেলা। 
মাথট--হজ্জতের জন্যঃ অ-আ। [সং 
মন্তক-বর্ত ] মাথা পিছু টাদ1। 
মারীচ--১। প্রজাগতি মরীচির পুত্র 
ইনি দেবতা, 
অন্থুর, মানব, দানব, সর্প, বিহঙ্গ 
ইত্যাদির শ্রষ্টা। ২। দ্বর্ণমূগের 
রূপ ধারণ কবে সীতার বিভ্রম 
উৎপাদনকারী রাক্ষম বিশেষ । 
মিদ্রাম, মিতান--ভারতের আরতি £ 
বে-শে-গা মিশর-মেসেপোটে মিয়া 
দেশ (1)। 
শিম-যশ সন্ত, £ তু-লি রক্তবর্ণ)। 
মিশির জমী--চিত্রশরৎ। অ-আ! [হি 


তুলি ক্রোধ» 


ভূলোক 


শবহুচী ও প্রসঙ্গসংকেত 


মিন্সী ] এখানে ঘোর কালে! রঙ. 
অর্থে। 
মুক্জবান পাহাড়--হিমালয় শ্রেণীর 
অন্তর্গত মুগ্রবৎ বা মুগ্রবান গিরি। 
যজ্জের জন্তে এথান থেকে মুঞ্জতৃণ ও 
সোম আহরণ কর। হোতো। 
সুড়ে-কাগজের হাতী: বে-শে-গ। 
মুণ্ডে। 
মুএব্বরে-একটি চামেলীর প্রতি £ 
[ আ] গন্ধদ্রব্য বিশেষ । 
মুসাবিদা--কালীপ্রসন্ন 1সংহ £ অ-মা 
| ফ! মুসার. বাদ] এখানে মূল্যের 
“খসড়া” অর্থে । 
সুহড়া__ইন্দ্রজাল : অ-আ যুদ্ধে সন্মুথে 
অবস্থান। 
মেড়ে--গান £ অ-অ। [ সং 
মর্দন করে। 
মোরচা-বন্দী মেঘগণ্জীনে -ইন্ত্রঞজাল : 
অ-আ। এমুরচ।' ঘা “মোরচা” [ফা] 
দুর্গগ্রাচীর ; গঞ্জীন--দুর্গ?। 
মৈনাক--হিমালয়ের পুত্র ও দেখী 
পার্বতীর ভ্রাতা । ইন্দ্র ষে সময়ে 
পর্ততসমূহের পক্ষচ্ছেদন করেন, 
তখন মৈনাক সমুদ্র-গর্তে আত্মগোপন 
করেন; ফলে মৈনাকের পক্ষ ছিন্ন 
হয়নি। সমুদ্র-গর্ভস্থিত পর্বতকেই বোধ 
হয় সেকালে মৈনাক বলা হোতো।' 
মৌলি-মগি-্-মঞ্জলি ; অ-আ মাথার 
যখি। 
যবনে 


“মর্দন? ] 


রুধলে সাকেত--সরঘু £ 


২৪৯৩ 


বে-শে-গা পঙঞ্রলির মহাতাস্বের 
একটি তৃষ্টান্তের (লঙ.) স্মারক । 
“বন সাকেত অবরোধ করলো” এই 
অর্থে। 
যমণজাডাল-_যমের রাস্তা, মৃড্যুপথ | 
যুবন্‌ হিয়া--বিছ্যুৎপর্ণ।: তু-লি যৌবন- 
হাদয়। | 
রদ্দি--আখেরী £: বে-শে-গা [ আ] 
নিরুষ্ট। ৃ 
রসান-__মাখেরী £ বে-শে-গা অলংকার 
উজ্জ্ন করবার জন্তে ব্যবহৃত 
রাসায়নিক জল । 
রাজতরঙিণী--পণ্ডিতবর কল্হনের 
সংস্কত ভাষায় রচিত কাশ্মীরের 
ইতিহাস। প্রাচীন ইতিহাস, প্রাচীন 
মুদ্রা ও অন্তান্ত খিশ্বানধোগ্য উপাদান 
অবলম্বন করে কল্হন এই ইতিহাস 
রচনা করেন। 


নামগোপালের--শ্বাগত £ অ-আ! 
রামগোপাল ঘোষ। 

রিষ্টি--অগ্রলি ; অ-আ৷ অকল্যাণ, 
কল্যাণ। 


রুধু-_কুস্কুমপধ্াশৎ ; অ-আ রুক্ষ । 


রুদু-দিয়ে--আখেরী £ বে-শে-গ! 
[ আন পেশ ক'রে। 
রেয়াৎ--বেতালের প্রশ্ন £ বে-শ-গা 
[ আ ] দয়া, অব্যাহতি । 

রোকড়--সাল-তামামী ; বে-শে-গ। 
নগদ টাকার হিসেব । 


১, 


রোক্া1-- আখেরী ? বে-শে-গা [ আ।] 
ছিঠি। 

রোকে-ইঙ্্রদাল £ অ-আ। (অন্তর 
অগ্চজ্ঞা অর্থে 'রোখো” ব্যবহৃত ) 
কলহ করে, বাধা দেয়। 
রেখদ-_রাত্রিবর্ণন! £ হ [ইং 0850] 1 

লব-লবি--ইন্্রজাল ; অ-আ! যুদ্ধান্ত্ের 
স্মংশবিশেষ। 
লগ্বশাট--নিফলঙ্ক দারিগ্র্য £ 
দ্বীর্ঘ ও গ্রশত্ত পরিধেয় বত । 
লালচ.--রাজবন্দিশী : তু-লি [হি] 
লালস।। 

লোরপর্দায-_ময়ূর মাতন : বে-শে-গা 
অশ্রুর পর্দায়। 

লেহা- কুস্কুমপঞ্চাশৎ : অ-আ স্নেহ, 
মমত। । 

লোলাব-_ হরমুকুটগিরি £ অ-আ' 
পোল অর্থাৎ শিথিল আবের মতে 
প্রন্তরথণ্ড 1) 'নীলাব দ্রষ্বয। 


তী-স 


সত্যেজ্জনাথ দতের কবিতা ও কাব্যক্ধপ 


সনক--ব্রগ্ধার মানসপুরে সনকঃ 
সনন্দন, সননন ও সনৎকুমার | মহা 
তপন্বী, মহাজ্ঞানী । ২। প্রাচীন 
সাংখ্যাচার্ধ্য বিশেষ। 
সবন--অকুদ্ধতী £ 
ইত্যাদি । 
সর-ফর্ণায়_মযুর-মাতন £ বে-শে-গা 
[ ফা] মাথার পাগড়িতে (?)। 
সাড়--সতী ঃতু-লি সংজ্ঞা। 

সাড়ে চুয়াতর-ওী £ কু-কে চিতোরে 
নিহত বাঙ্গপুত বারগণের পৈতার 
ওজন সাড়ে চুয়াত্বর “মণ, এরূপ 
গ্রবাদ ; তৎস্থত্রে স্বদেশভক্ত বীর 
হত্যার পাপের দিব্য। 
সাদ--বশমন্ত, £ তু-লি [ফা] সরল । 
সশচা-অরুন্ধতী £ বে-শে-গ! [সং 
সত্য 11 

সাঝাই--এী £ বে-শে-গা সন্ধ্যার গান। 
সিগর-সঙ্গীত হ ঃ চিন্তরঞরন দাস 


বে-শে-গ বজ 


শমস্উল-উলামা- শ্বশান-শয্যায় আচার্য স্মরণীয়। 


হরিনাথ দে £ কু-কে আরবী শাস্ত্রে 
ছপগ্ডিত। 
শুকদেব--ব্যাসপুত্র পরমনিলিপ্ত ভক্ত । 
ভাগবত এই শুকদেবের উপদিষ্ট। 
শুঁঠের মত শিঠা--দেবদাসী £ তৃ-লি 
শু আদার মতো নীরস। 
শ্তামিকা--পরীক্ষা £ কু-কে মালিন্, 
খান । 
মড়িয়ে-- সুরার ফাহিনী £ বে-শে-গ! 
পচিয়ে। 


সিঞায়ে_ রাজ-বন্দিনী 2 
[ সং শীবন ] শেলাই করে। 
স্ৃধ্্থা-__মহাভারতে প্রসিদ্ধ ক্ষত্রিয় রাজ- 
কুমার ও যোদ্ধা । অর্জুনের প্রতিঘন্থী 


তু-লি 


যোদ্ধারূপে স্থধঘ্বা খ্যাতিলাভ 
করে ছিলেন। 
সোঙারিয়া_-মমি ৫ বেবী প্মরণ 


করে। সোতা- চকোরের গান £ 
অ-আ মোত। 
ত্বরগর্ত--হিরণ্যগর্ভ | 


শব্ধনূচী ও প্রসঙ্গনংকেত 


প্নেহদেবী_ মৃত্যুর: অ-আা 
শ্নেছলত। দেবী । 
শিঙ্--গ্রাবুটের গান : কু-কে সিক্ত । 


হদ্দমুদ্দ-_.গরু ও জরুঃ ম-ন [আ] 


যতদূর সম্ভব। 
হসস্তিকা-এই গ্রন্থের ১৮৫ পৃঃ 
রষ্টব্য। ডক্টর সুকুমার সেন 


লিখেছেন £ “আসল মানে “হাপর+, 
তাহ। হইতে বা্জার্থ অগ্রিস্ফুলিঙ্গ' । 
হাটুরে--পা্ধীর গান : কু-কে হাটে 
যে বিক্রয় করে। 

হাঁড়ল--্ুরার কাহিনী £ বে-শে-গ। 
গহ্বর | 

হাবাত--ষক্ষমৃতি ; বে-বী হাভাত, 
অর্থাৎ ভাতের কাঙাল; হতভাগ্য । 
হাবিস করে__মৌচাক : [ইং 181 
৪৪5৪-এর লিপ্যস্তর। জ্ঞানেন্্র 
মোহন দাশের বাঙ্গালা ভাষার 
অভিধান” দ্রষ্টব্য] শি-ক উত্তোলন 
কঃরে। 

ছারীতি_-সুশ্বেতা £ বে-শে-গা বৌদ্ধা- 
গমপ্রসিদ্ধস্ত্রী-দেবতা | 


খন 


হালফিল-্রাত্রি বর্ণনা: হু [আআ] 
এখন । 
হাঁলাক--অনার্ধ : 
গ্রাণান্ত | 
হিঙল-_-লশঝাই £ বে-শরে-গা ঘোর 
লোছিত। 

হিন্দোলা-_কাজরী পঞ্চাশৎ : অ-আ! 
দোলা । 


তুলি [আ] 


ছুজ্জৎ--রেলগাড়ীর গান: শি-ক 
গোলমাল । 
হুদ্দোয়--চরকার গান; [আ হদ্‌ 


থেকে গ্রাম্য ছন্দ] অধিকারতুক্ত 
স্থানে বা এলাকায় অর্থে । 
ছনর-_রাজা-কারিগর £ 
কলাজ্ঞান। 

হুরী-নওরোছের গান £ ম-ম [আ] 
স্বর্গের পরী । 

₹'ং-_এই কবিতাটি অহিংস। সত্যা গ্রহ 
আন্দোলনের পূর্বে প্রথম বিশ্বযুদ্ধের 
সময় লেখ হয়। 

হাাপা-আদর্শ বিয়ের কবিতা £ হু 
হাফ, ঝোঁক, বঞ্চাট। 


[ ফা] 


পরিশিষ্ট 
সাতান্্রলাথের অন্তরঙ্গ ভ্রিয়জন ও বিম্মগতী 


জজিতকুমার চক্রবর্তী : ১৮৮৮ (1)) বি. এ. পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে 
শান্তিনিকেতনে শিক্ষকতা (১৯১৬-১৯১৬ ?)7 ১৯১১ সালে অধ্য়নার্থে 
অক্সুক্কোর্ড বাসর! । তারপরে জোড়াপণাকোর ঠাকুরবাড়িতে «বিচিত্রা! বিদ্যালয়ের 
শিক্ষক | রবীন্দ্র-সাহিত্যের প্রসিদ্ধ সমালোচক | বাতায়ন”, “কাব্য পরিক্রম1” 
'মহবি দেবেক্জনাথ+ প্রভৃতি গন্থের এবং 'ভারতী”, 'প্রবাসী” প্রভৃতি পত্রিকার 
লেখক। মৃত্যু পৌষ ১৩২৫ (ইং ১৯১৮)। | 


জবনীক্ত্রনাথ ঠাকুর : জন্ম ৭ই আগষ্ট, ১৮৭১। ববীন্ত্রনাথের ভ্রাতু- 
শুত্র | বিখ্যাত শিল্পী। প্রাচীন হিন্দু ও মোগল শিল্পের বিশেষ চর্চা করে 
আধুনিক ভারতীয় চিত্রকলাব নবধুগ প্রবর্তন করেন। কলকাতার সরকারী 
শিল্প-বিদ্ভালয়ের সহকারী-অধ্যক্ষ ও অধ্যক্ষ (১৯০৫-১৯১৬)। গ্রন্থাবলী £ 'ভারত- 
শিল্প', *বাজকাহিনী” "ক্দীরের পুতুল! “বোগীশ্বরী শিল্প গ্রবন্ধাবলী? ইত্যাদি। 
শান্তিনিকেতন বিশ্বভাবতী প্রতিষ্ঠানের সর্বাধ্যক্ষ (১৯৪১)। মৃত্যু ১৯৫১। 

অবনীন্ত্রনাথের কন্ঠ করুণ দেবীর সঙ্গে ভারতী-গোষ্ঠীর মণিলাল 
গঙ্গোপাধ্যায়ের বিবাহ হয়। কতকট! সেই হুৃত্রে এবং তা+ছাড়া তার নিজের 
সাহিত্য-শ্রীতির ফলে মণিলালের বন্ধুদের সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের ঘনিষ্ঠ যোগ 
স্থাপিত হয়। সতেন্্রনাথের 'তীর্ঘরেগ বইয়ের “নামটি ফালি ছাদে লিখে 
দিয়েছিলেন। 


অমলচজা হোম : জন্ম ১৮৯৩। পিতা! গগনচন্ত্র হোম। ১৩১৪ সালের 
শেষ দ্বিকে সতেম্ত্রনাথ দত্তের অঙ্গে পরিচিত হন। “অতি আধুনিক বাংলা 
সাহিতা' নামে একটি বাংলা বই এবং [২8001701900 [২০9--11)6 7450 ৪7 
1005 ৬/05 (১৯৩৩), 80206 4১506068 ০01 71006170 10100091190) 2) 11012 
(১৯৩৫) গ্রভৃতি ইংরেজি বই জিখেছেন। সত্যেন্্রনাথ, অতুলগ্রসাদ প্রভৃতি 
'ভারতী+-যুগের কোনো ফোনে লেখক সম্পর্কে বিশেষ উৎসাহী আলোচক । 
বু ইংরেজী পত্রিক! সম্পাদন করেছেন । পশ্চিম-বঙ্গ গ্রচার-বিভাগের 


২৯৭ সত্যেক্নাথ দত্তের কবিতা ও ফাবারপ 


অধিকর্তা হিসেবে কিছুদিন নিধুক্ত ছিলেন। প্রাক্তন সম্পাদক--.08103%8 
14100101051 08266. 


অলিভকুমার হালদার : ১৯১৭ সালে জোড়ার্শাকোর “বিচিত্র! 
বিষ্ভালয়ে শিক্ষকতা করেন এযং রবীন্দ্র-নাট্যের অভিনয়ে কবির সঙ্গে রজমঞ্চে 
একত্র অবতীর্ণ হন। সংগীত-চিত্র-সাহিত্যশিল্পী | গ্রন্থাবলী £ “থেয়ালিকা, 
“রকমারি,” 'বুদ্বুদ্‌,। “কল্লাস্তিকা, 'প্রকঞ্প্িক1,+ “নানীর নামে+ “রাজসখ। 
£মেঘদূত» 'খতুনংহার,। শ্রীমন্তগবদগীত। ইত্যাদি । 

“অত্র-আবীর+-এর ভূমিকায় গ্রন্থের 'পরিকল্পনাকৃৎঃ রূপে অসিতকুমারের 
উল্লেখ আছে। সত্যেন্্রনাথের “তুলির লিখন” বইথানির প্রচ্ছদ পরিকগ্নন! 
করেছিলেন । 


অক্ষগ্নকুমার দত্ত: ১৮২*-১৮৮৬। সতেন্্রনাথের পিতামহ । 'তবব- 
বোধিনী'র সম্পাদক । গ্রস্থাবলী £ “বাহ্বস্তর সহিত মানবগ্রকূতির সম্বন্ধ 
বিচার, “চারুপাঠ» ধধর্মনীতি, 'ভারতবর্ষীয় উপাসক সম্প্রদায় ইত্যাদি। 
বাংলায় পাশ্চাত্য গ্রথায় বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে জ্ঞানানুশীলনের ধারা প্রবর্তন 
করেন। 

সকেন্দ্রনাথের “হোমশিখা” “পৃজ্যপাদ পিতামহ' অক্ষয়কুমার দত্তের নামে 
উৎসর্গ কর! হয়। 


উপেক্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় : ১৮৮৩-১৯৬০। জন্ম বিহারের ভাগলপুর 
শহরে ১৮৮৩র ২৬-এ অক্টোবর । পিতা--মহেন্তরনাথ গঙ্গোপাধ্যায়। শরৎচন্্র 
চট্টোপাধ্যায়ের সঙ্গে মাতুল সম্পর্ক । , ১৩৩৪-১৩৪৭ “বিচিত্রা সম্পাদন! করেন। 
মৃড্যুকাল পর্যস্ত “গল্পভারতী” মামিক পত্রিক! লম্পাদনা৷ করতেন। সতেন্ত্রনাথের 
মাতুল কালীচরণ মিত্রের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ যোগ ছিল। সেই শৃত্রে কবির ব্যক্তিগত 
জীবনের তথ্যাধিকারী। 


কনকজতা দত্ত : কবিজায়!। 


কালীচরণ মিন্ঞ : সত্যেন্্রনাথের মাতুল। “হিতৈষী', 'তৃপ্তিৎ ও 
এক্ষিটিক্‌-সম্পাদক। সত্যেন্্রনাথ তার “মনিমঞজুষা, বইথানি কালীচরণ মিত্রের 
নামে উৎসর্গ করেন। মৃতু ১৯৫৮। বর্তমান গ্রচ্থের “কবিজীবনী” অধ্যায় দ্রষ্টব্য । 


1 ২৯৮ পরিশিষ্ট 


কিয়পধন চট্টোপাধ্যার £ ১৮৮৭-১৯৩১। ইংরেজিতে "এবং দর্শন- 
শাস্ত্রে এম. * গা করে বিভিন্ন কলেজে অধ্যাপনা করেন। ১৯২ সালে 
স্ত্ী-বিয়োগের পরে কাব্যরচনার স্ুত্রপাত; মাষতুতে৷ ভাই মণিলাল 
গঙ্গোপাধ্যায়ের আহ্বানে “ভারতী*-দলে যোগান। ১৯২৩ সালে একমাত্র 
কাব্যগ্রন্থ “নতুন খাতা? ছাপ হয়। 


চারুচজ্দর বন্দ্যোপাধ্যায় £ জন্ম ১২৮৩। মালদহ জেলার চাঁচল গ্রাম । 
ভারতী, ও “প্রবাসীর সম্পাদনা-বিতাগে নিধুক্ত ছিলেন। “ভারতী” গোষ্ঠীর 
অন্ভতম উপন্ঠাস-লেখক | প্রথমে কলকাতা। বিশ্ববিগ্ভালযে»--পরেঃ ঢাক! 
বিশ্ববিস্তালয়ে অধ্যাপনা করেন। রবীন্দ্রনাথের ভক্ত । গবেষণামূলক বন 
সাহিত্য-গ্রস্থের রচয়িতা | মৃত্যু ১৯৩৮ (১৩৪৫) ১ল! পৌষ)। 

চারুচন্দ্রের নামে সতোন্্রনাথ তার “অভ্র-আবীর' বইথানি উৎসর্গ 
করেছিলেন। পু 


চারুচজ্ রায় £ প্রসিদ্ধ শিল্পী। সাহিত্যিক শ্রানরেশচন্দ্র সেনগুপ্তের 
ভাঁগনেয়। শিশিরকুমার ভাছুড়ী মহাশয়ের “সীতা অভিনয়ের মঞ্চসজ্জায় 
বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন করেন; কলকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ে বিজ্ঞান-শিক্ষা শেষ 
করে কিছুকাল বার্ড-কোম্পানীর অধীনে ভূ-পরিদর্শকের কাজ করেছিলেন। 
“ভারতী” গোঠীর বন্ধু। 


জ্যোভিরিজ্রনাথ ঠাকুর £ ১৮৪৮-১৯২৫। মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
পঞ্চম পুত্র । নাট্য রচনায়, অভিনয়ে, সংগীতে, মৌলিক ও অনুবাদ সাহিত্যে 
অসামান্ত কৃতিত্বের অধিকারী । শেষ জীবনে তিলকের শ্রীমন্তগবদূগীতারহস্তের 
অনুবাদ করেন। “ভারতী”, “বালক', “সাধন। প্রভৃতি পত্রিকার 
লেখক । 

সতোন্দ্রনাথের “তীর্ঘসলিল” জ্যোতিরিন্্রনাথের নামে উৎসর্গ কর! হয়েছিল। 


ভ্বিজেজ্জনারায়ণ বাগচী : জন্ম ১২৮০ (ইং ১৮৭৩)। মণিলাল 
গঞ্জোপাধ্যায় ও সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায়-সম্পা্ধিত “ভারতী' বখন প্রথম 
প্রকাশিত হয়, “ভারতী'র আসরের সেই হুচনাপর্বে “কান্তিক প্রেসে' ধারা 
আসা-যাওয়া! করতেন, দ্বিজেন্ত্রনারায়ণ তাদেরই অস্ভতম । চোরবাগানে 


সত্োেন্্রনাথ দত্তের কবিত। ও কাব্যক্বপ ২৯৯ 


ফালীতলাি কাছে তার বাসাবাড়িতে দে সময়ে নিকনমিত সান্ধ্য বৈঠক বসতো। 
“মানসী”, “ভারতী”, “বিচিত্রা'র লেখক । সত্যেন্্রনাথের মতন ছিজেন্্রনারায়ণও 
ছিলেন গান্ধী ও রবীন্দ্রনাথের পরম অঙ্গরাণী। কবি যতীন্দ্রমোহন বাগচী 
ছিলেন তারই অনুজ । কাব্যগ্রন্থ--'একতারাঃ॥ মৃত্যু--১৩৩৪। 


ধীরেজ্জ নাথ দত্ত : বোলপুর ব্র্চর্যাশ্রমের শিক্ষক । “বেধু ও বীণার, 
প্রথম সংস্করণের ভূমিকায় বতীন্রমোহন ও ছ্িজেন্্রনাায়ণ বাগচীর সঙ্গে 
ধীরেন্দ্রনাথ দত্তের নামোল্লেখ করা হয়েছে। 


নঙ্গলাল বন্থু £ জম্ম ওরা ডিসেম্বর, ১৮৮৩। কলকাতার সরকারী শিল্প- 
*বিছ্ঞালয়ে পাঠ শেষ করে অবনীন্ত্রনাথের অধীনে শিল্প্চায় নিযুক্ত ছিলেন। 
১৯১৪ সালে পাস্তিনিকেতন কলাভবনের অধ্যক্ষ । 

'মাণমঞ্জুষার' প্রথম সংস্করণের ভূমিকায় সত্যেন্্রনাথ লিখেছিলেন £ 
“স্থৃবিখ্যাত চিত্রশিল্পী বন্ধুবর শ্রীযুক্ত নন্দলাল বন্ধ প্রচ্ছদপটের পরিকল্পনা 
করিয়াছেন । 


প্রভাতচজ্জ গঙোপাধ্যায় £ পিত! দ্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায়। মাতা! 
কাদখিনী গঙ্গোপাধ্যায় (বস্থ)। যশম্বী সাংবাদিক। “জাহবী” পত্রিকার 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠ যোগ ছিল। সেই সময়ে “কাস্তিক প্রেসে” ( কর্নওয়ালিষ স্ত্রী ) 
“ভারতী”র আসরে যোগ দ্বিতেন। 


প্রমথনাথ চৌধুরী £ জন্ম ১৮৬৮, পাবনা । কলকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ে 
এম্‌. এ. পরীক্ষায় ইংরেজি সাহিত্যে প্রথম হন। তারপর বিলাত যাত্রা» 
ব্যারিস্টারি পাশ । রবীন্দ্রনাথের ভ্রাতুপ্পুত্রী ইন্দির! দেবীর সঙ্গে বিবাহ হয়। 
১৩২১ সালের বৈশাখ মাসে ?সবুজপত্র' প্রকাশ করেন। যশস্বী গস্ত-পদ্ঠ 
লেখক । ছন্ননাম : বীরবল। মৃত্যু ১৯৪৬। 

'হসস্তিকা” উৎসর্গ কর! হয়েছিল এই প্রমথনাথ চৌধুরীর নামে। 


প্রেমান্ধুর জতর্থা : জন্ম ১৮৯০, ১ল! জানুয়ারি, ফরিদপুর । পিতা 
মহেশচন্দ্র আতর্থা। ছাত্রাবস্থায় ১৩ বছর বয়সে কলকাতা থেকে গৃহত্যাগ করে 
সার! ভারত ভ্রমণ করেন। ২১ বছর বয়সে “কার মহলানবীশ এণ্ড কোম্পানী”র 
কাজে যোগ দেন। “ভারতী”, “ভারততবর্ষ+, গ্রভৃতি পত্রিকার সঙ্গে ঘনিষ্ঠ 


ও ও পরিশিষ্ট 


যোগ ছিল। ১৩৩২ সালে সাণগ্ডাহিক 'নাচঘর+ এবং ১৩৩৪-৩৭ সালে “যাছুঘর+ 
ঈম্পাদনা করেন । ছয্সনাম--'মহাস্থবির” । ষশন্বী লেখক। 


মণিলাজ গঙ্গোপাধ্যায় £ জন্ম ১২৯৫, ৪ঠ শ্রাবণ । পিতা বাগ- 
বাজাঁর নিবাসী অবিনাশ গঙ্গোপাধ্যায় । কলিকাতায় প্রবেশিকা অবধি পাঠ 
শেষ করে সিমলায় রাজন্ব-বিভাগে চাকরি পেয়েছিলেন। সে কাজ ছেড়ে 
দিয়ে কলকাতায় আসেন। অতঃপর অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের দ্বিতীয়! কন 
করুণ! দেবীর সঙ্গে বিবাহ হয়। 

ষ্ণিলাল “কাস্তিক প্রেসের” স্বত্বাধিকারী এবং ইগ্ডিয়ান পাবলিশিং 
কোম্পানীর অংশীদার ছিলেন । সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায়ের সঙ্গে 'ভারতী+ 
(১৩২২-১৩৩৭ ) সম্পাদনা করেন। “ভারতী”তে এবং শান্তান্ত পত্রিকায় তার' 
কবিতা ছাপ! হোতো। মনোবিজ্ঞান, শরীরচর্চা, ইত্যাদি বিষয়ে আগ্রহ ছিল। 
মৃত্যু ১৩৩৫১ ২৩-এ ফাল্ন (ইং ১৯২৯) 

সত্যেন্্নাথ তার 'তুলির লিখন” মণিলালের নামে উৎসর্গ করেছিলেন । 


মহামায়া দত্ত: সতোন্্রনাথ দত্তের জননী। কবির মৃত্যুর পরে 
প্রকাশিত 'বেলাশেষের গান বইথানি “পরমারাধ্য! মাতৃদেবী শ্রীমতী মহামায়! 
দত্ত পূজনীয়ানু* নামে উৎসর্গ কর! হয়। 


মোহিতলাল মভভুমদার ২ ১৮৮৮-১৯৫২। ১৯৯৮ সালে বি, এ. পাশ 
করে--পরে, ঢাকা বিশ্ববিস্তালয়ে বাংল! সাছিত্যের অধ্যাপক নিযুক্ত হন। 
প্রথম যুগে “ভারতী”, প্রবাসী” ইত্যার্দি পত্রিকায় কবিত! লেখার সময়ে 
সত্যেম্ত্রনাথ দত্তের সান্নিধ্য লাভ করেছিলেন । যশম্বী কবি ও সমালোচক। 


বতীজ্ঞমমোহুন বাগচী £ জন্ম ১২৮৫ নদীয়। জেলার জামশেরপুর 
গ্রাম। পিতা হরিমোহন বাগচী । কলকাতায় শিক্ষালাভ; ১৯২ সালে 
বি. এ. | বিস্তাসাগরের মৃত্যু উপলক্ষে গ্রথম কবিত। রচনা । ১৩১৩-২৭ 
সালে "মানসী সম্পাদনা করেন; পরে “যমুনা” পত্রিকার ধুগ্মলম্পাদক হন। 
বশন্বী কবি। মৃত্যু ১৯৪৮। 


রজনীনাথ দত্ত £ সত্যেন্ত্রনীথের পিতা । 'তীর্থরেণু বইথানি 'পরমারাধ্য 
পিতৃঘেবের স্বতির উদ্দেশ্ট্ে” উৎ্স্গীকৃত হয়। 


সতোন্দ্রনাথ দত্তের কবিতা ও কাব্যক্ষপ ৩৪৯ 


রবীআনাথ ঠাকুর £ ১৮৬১-১৯৪১। সতোন্ত্রনাথের “বেখু ও বীগা'র 
উৎসর্গ-পত্রে লেখ! ছিল : “ঘিনি স্বদেশের সাহিত্যকে অমর করিয়াছেন, যিনি 
বর্তমান যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ লেখক, সেই অলোকসামান্ত শক্তিসম্পন্ন কবির উদ্বেশ্ে 
এই সামান্ত কবিতাগুলি সসম্রমে অপিত হইল | 

এই গ্রন্থের “কবিজীবনী” ও “রবিরশ্মি” অধ্যায়দ্বয় জষ্টব্য। 

রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় £ ১৮৬৫-১৯৪৩। ১৮৮৯ সালে বি. এ, পাশ 
করে 'ধর্মবন্ধু১ 1[00191) 74655617861, “প্রদীপ” (প্রথম সচিত্র উচ্চ শ্রেধীর 
বাংল! মাসিক পত্রিক।) ইত্যাদি সম্পাদনা করেন । ১৮৯৫ সালে এলাহাঁবাদ 
কায়স্থ কলেজের অধ্যক্ষ; ১৯০১ সালে এলাহাবাদ থেকে প্রবাসী” প্রকাশ ; 
১৯৬৭--১০০]) [২৮5৬1 সত্যেন্্রনীথের কাব্যরচনার উৎসাহুদাতা। | 


শাস্তি পাল : জন্ম মাঘ ১৩*১। ১৯১৭ সালে কলকাতার হেছুয়া 
পুক্ষরিণীতৈ 060৮581 50200508018 স্থাপন করেন। বিখ্যাত সম্তরণবিদ্‌ 
প্রফুল্ল ঘোষের শিক্ষক এবং চারুচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, সত্যেন্ত্রনাথ দন্ত প্রভৃতি 
'ভারতী'-গোষ্ঠীর লেখকদেব সাতার-শিক্ষক। প্রথম কবিতার বই £ 
“ছায়া” (১৩৪২ )। 
সত্যেন্্রনাথের কবিতায় শাস্তি পালের উল্লেখ ঃ 
“এমন ক্লাধটি কোথাও খুঁজে 
পাবে না কো তুমি, 
বড়কু-রবীন-শান্তি-বুগল, 
ফ্যাটটির মিলন ভূমি । --“জলচর ক্লাবের জলসা-রঙগ 
শিশিরকুমার ভাছুড়ী : ১৯২১ সালে ম্যাডান সাহেবের 49928থ11 
115655:1081 00200809”র রঙ্গালসে ক্ষীরোদপ্রনাদের “আলম্গীর নাটকের 
নামভূমিকায় অভিনয় করে বিশ্ময়কর ক্ষমতার পরিচয় দেন। ১৯২৩ সালে 
কলকাতা ইডেন গার্ডেনের প্রদর্শনীতে দ্বিজেন্্লালের "সীতা" অভিনক্ষের পরে 
'আলফ্রেড থিয়েটারে? যোগ দেন। ১৯২৪ সালে “নাটা-মন্দিরে? (পূর্ববর্তী 
মনোমোহন খিয়েটারের সংস্কত রূপ) যোগেশচন্ত্র চৌধুরীর “সীতা” অভিনয়ে 
এবং উত্তরকালে শরৎচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন নাট্যাভিনয়ে খ্যাতি অর্জন 
করেন। ১৯৩* সালে অভিনয় প্রদর্শনার্থে আমেরিকায় আমন্ত্রণ ও যোগদান। 
“শ্রীরদম' নাট্যশালার প্রতিষ্ঠাতা । মৃত্যু ১৯৫৯ । 


কু পরিশিষ্ট | 


সভীখচজ্ রায়: জন্ম ১২৮৮, বরিশাল ছেলার উজিরপুর গ্রাম। 
বরিশাল ব্রজমোহন কলেজে এফ, এ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে কলকাতায় এসে 
বি, এ, পরীক্ষার জন্ত গ্রস্তত হবার সময়ে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে পরিচিত ছন এবং 
(বালপুর ব্রন্ষচর্যাশ্রমের কাকে জীবন উতমর্গ করেন। রবীন্দ্রনাথের “বিচিত্র 
প্রবন্ধ বইখানিতে সতীশচন্ত্র সম্পর্কে একটি প্রবন্ধ আছে। ১৩১০ সালে 
বাইশ বছর বয়সে বোলপুরে মৃত্যু । ১৩১৯ সালে অজিতকুমার চক্রবর্তী কর্তৃক 
“সত্তীশচন্দত্রের রচনাবলী” প্রকাশিত হয়। 


সত্যেজ্বনাথ ঠাকুর : ১৮৪২-১৯২৩। ্রস্থাবলী £ “বৌদ্ধধর্ম” 
“বোম্থাই চিত্র, “বাল্যকথা” ইত্যাদি । “ভগবদূগীতা+, “মেঘদূত' প্রভৃতির বঙ্গানু- 
বাঘ করেন। ১৭৭৯ শকাব্দের পৌষ-সংখ্যার “বিবিধার্থসংগ্রহে+ প্রকাশিত 
সত্যেন্্রনাথের 'কষ্চকুমারী ইতিহাস প্রবন্ধটি দেখে মধুদন দত্ত তার 
“ক্ণকুমারী” নাটক রচনার প্রেরণ! পেয়েছিলেন । 

লতোজনাথ দত্তের “রঙ্গমল্লী'র উৎসর্গপত্রে লেখা আছে, ***'ধাহার 
গৌরব মণ্ডিত নামের অনুকরণে বর্তমান লেখকের নামকরণ হইয়াছিল, 
সেই বহুমানাস্পদ মনীষি শ্রীযুক্ত সত্যেন্ত্রনাথ ঠাকুর মহোদয়ের করকমলে 
আন্তরিক শ্রদ্ধাব শ্রক্চন্দন স্বরূপ এই সামান্ত গ্রন্থ সসম্ত্রমে অপিত হইল 1 


সুধীরচত্র জরকার--জন্ম ১৮৯২। “জাহ্বী”, “ভারতী”, “মুনা” 
গ্রভৃতি পত্রিকার ছিতৈষী-মগ্ুডলীর অন্যতম । সত্ন্দ্রনাথের “কাব্যসঞ্চয়ন+ ও 
“শিশু কবিতার' সংকলয়িতা ও প্রকাশক | “এম্‌, সি, সরকার এও সন্ম লিঃ+- 
এর অধিনায়ক । গ্রস্থাবলী : "পৌরাণিক অভিধান, ইত্যাদি । 


স্ুধীরকুমার মিজ্ £ সত্যেত্রনাথের মাতুলপুত্র । কবির বিশেষ ন্নেছের 
পাত্র। ১৯২১ সালে সতোন্্রনাথের সঙ্গে দাঞজিলিঙে গিয়েছিলেন। কবির 
মুহ্যর পরে তার অপ্রকাশিত কয়েকটি কবিত! ছছন্দসরস্বতী”র পাঙুলিপি 
তার কাছে ছিল শ্রীযুক্ত শাস্তি পাল শ্রীযুক্ত মিত্রের সৌজন্তে কবির কিছু 
কিছু অপ্রকাশিত কবিত! ইতস্ততঃ পত্র-পত্রিকায় গ্রকাশ করেছেন। 


দুদীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় £ জন্ম ১৮৯ । অধ্যাপক, ভাষাতন্ববিদ্‌। 
“তারতী” গোঠীর লেখকদের লঙ্গে ঘনিষ্ঠ যোগ ছিল। নুনীতিকুমার, শিশির- 
কুমার এবং আরো কেউ কেউ কলকাত। বিশ্ববিষ্ভালয়ের [9:966-এ 


সত্যোন্্রনাথ দতের কবিত। ও কাব্যক্কপ ৩৪৩ 


গাদাফুলের বাগানে “মেরিগোল্ড ক্লাব” নামে একটি মঙজলিশের গ্রতিষ্ঠাতৃ- 
মগ্ুলীর মধ্যে ছিলেন। সত্যেন্দ্রনাথ সেই 'মঙ্গলিসে উপস্থিত থাকতেন । 


স্থরেশচক্জ বন্দ্যোপাধ্যায় : স্বদেশী আন্দোলনের ভাবধারায় উদ্ধৃদ্ধ 
হয়ে রক্ষণশীল পিতার মায়। ত্যাগ করে শিশ্পবিষ্ভা শিক্ষার উদ্দেশ্যে জাপাঁন 
যাত্রা করেন। “ভারতী”চক্রের অন্ততম স্ভ্য। “জাপান”, 'হাঁনাফী”, “বন- 
স্পতির অভিশাপ+, 'নামিকো+, “চিত্রবহা"» “আলু পোড়া» প্রভৃতি গ্রন্থের এবং 
“ভারতী”, কল্লোল', “কালিকলম” প্রভৃতি পত্রিকার লেখক। 

'পন্তাসিক, গল্পলেখক ও অনুবাদক | 


সুরেশচজ্জ সমাজপতি £ জন্ম ১৮৭*, কলিকাত। | ঈশ্বরচন্দ্র বিস্তা- 
সাগর মহাশয়ের দৌহিত্র । প্রথমে “সাহিত্য কল্পক্রম নামে একখানি পত্রিকা 
(১২৯৬), তৎপরে, ১২৯৭ সালে “সাহিত্য-পত্রিকা সম্পাদনা করেন। 
নিষ্ঠাবান সাহিত্য-সমাঁলোচক হিসেবে যশস্বী | 

মৃত্যু ১৭ই পোষ, ১৩২৭। 


সৌবীক্্রনাথ মিত্র: উকিল। সতোন্ত্রনাথের প্রথম কবিতার বই 
“সবিতা” নিছ্গের খরচে ছেপে প্রকাশ করেন । 


সৌরীজ্মমোহন যুখোপাধ্যার : ওপন্তামিক। জন্ম ১৮৮৪। ১৯৪ 
সালে বি, এ, পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হবার পরে কুস্তলীন পুবস্কার গ্রতিযোগিতায় 
গল্প রচনা কবে প্রথম পুবস্কার পান। সুরেশচন্দ্র সমাজপতি সম্পাদিত 
“সাহিত্য” পত্রিকায় গল্প লিখে খ্যাতি লাভ করেন। ১৩১৬-২১ সালে স্বর্ণ- 
কুমারী দেবীর সঙ্গে এবং ১৩২৩-৩৭ সালে মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের সঙ্গে 
“ভারতী' সম্পাদন! করেন। 


হারীতকুঞ্চ দেব : শোভাবাজার, কলকাতা । 050৮5] 35/10000205 
£5980018610-এর কার্ধনির্বাহক সমিতির সদন্য ছিলেন এবং সেই সুত্রে 
১৯১৭ গ্রীষ্টাব্দ থেকে সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ যোগ ছিল। 


হেমেজ্্কুমার রায় £ জন্ম ১৮৮৮ কলকাতা । বিস্ধা”, “জন্মভূমি 
“নব্যভারত+, “মানসী ও মর্মবাণী” “ভারতী” ইত্যাদি পত্রিকায় কবিতা, গল্প, 
প্রবন্ধ লিখেছেন। পুরোনো আমলের “ভারতী'র চয়ন”বিভাগে প্রসার 


চে 


/ ১ পরিশিষ্ট 


বৃ 


থা ছগ্রনাযে নিতি দিধয়ে নিবন্ধ লিথেছেন। কাব্যগ্রন্থ; “যৌরনের গান 


ধ্মর খোঁম প্রভৃতি । “থানসী ও মর্মবাদী, পত্রিকায় “ঘণিালের আসর" 
নখে ডাগতী-গোষ্ী সম্পর্কে প্রবন্ধের লেখক । 


শ্রীযুক্ত ক্ষিভীশচন্্র মেন, নুধীন্্রকুদার হালদার, হিরণকুমার সাস্াল। 
ডাঁক্তার অঘোরনাধ ঘোষ, গৌরগোবিদ্দ গুধ, সুখরঞ্জন রায়, ডক্টর কালিদাস 
নাগ, গিরিজাশক্কর রায়চৌধুরী, সতীশচন্্র চটোপাধ্যায়, সুবিময় রায়, কালিদাস 
রায়। হুকুমার রায় গুভৃতি মাহিত্যান্থ্রাগী ব্যক্তি 215118010 0199, 21০2427 
(03৮ এবং বন্ধ-সন্মিলনমুখ্য অন্তান্ত বিশ্রভ-নভায় যোগ দিয়ে সত্যে্ত্রনাথ 
দত্তের নৈকট্য লাভ কবেছিলেন। ব্যক্তিগত জীবনে সত্যেন্্রনাথ যে বন্ধুবৎসল 
ও দুরসিক ছিলেন, এদের অনেকের স্বতিসন্ধান করে মে বিষয়ে নিশ্চিত 
প্রমাণ পাওয়। গেছে। অধ্যাপক ন্ুরেন্ত্রনাথ মৈত্র, ডাক্তার দ্বিজেন্্রনাথ মৈত্র, 
কবি অভুলগ্রসাদ সেন, শিরিণ শর্মা এবং আরও কেউ কেউ সতোক্জ্রনাথের 
বিশিষ্ট প্রিয়জনের মধ্যে গণ্য। 


